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SINTESI

Resum

Ultimament la musica i la imatge van agafades de la ma. Aquest projecte intenta seguir aquest
concepte de musica-imatge. Es per aixd que el tema del meu Treball de Recerca és la produccié
d’una cancd i el seu videoclip.

Dins el treball es troben els coneixements necessaris per poder dur a terme la part practica. Un
cop feta la recerca s’explica pas a pas el procés que s’ha seguit per compondre la can¢géd My

color range, per gravar-la i per realitzar el videoclip. Finalment s’analitza el producte.

Resumen

Ultimamente la musica y la imagen van cogidas de la mano. Este proyecto intenta seguir este
concepto de musica-imagen. Es por eso que el tema de mi Treball de Recerca es |la produccion
de una cancion y su videoclip.

Dentro del trabajo se encuentran los conocimientos necesarios para poder llevar a cabo la parte
practica. Una vez hecha la busqueda se explica paso a paso el proceso que se ha seguido para
componer la cancién My color range, para grabarla y para realizar el videoclip. Finalmente se

analiza el producto.

Abstract

In fact, the audio and visual go hand in hand. This project tries to follow this concept of audio-
visual. That is why the theme of my Research Project is the production of a song and its
videoclip.

Inside the work there is the necessary knowledge to be able to carry out the practical part.
Once the research is done, the process followed to compose My color range, record the song

and make the videoclip, is explained step by step. Lastly, the music video is analysed.
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INTRODUCCIO

La musica és un art amb el que no podria viure si desapareixés. Es un plaer poder escoltar i fer
musica. D’altra banda, estem vivint dins un mdén audiovisual en que es pot trobar de tot en
format d’imatge o video. Es per aixd que en aquest treball de recerca s’ha decidit combinar

I’art musical i I’art audiovisual.

El treball esta dividit en dues grans parts. A la primera part es presenta la teoria sobre Ia
produccié musical, és a dir, es parla sobre la preproduccid, que és la composicio, la produccio,
gue engloba la gravacié i la mescla, i la postproduccié. A més a més, dins d’aquesta primera
part hi ha un altre subapartat on es mostra la teoria de la produccié audiovisual. De la

produccié audiovisual s’ha investigat el seu procés i el llenguatge cinematografic.

La segona part consta de I'explicacié del procés de la meva produccié musical i audiovisual. A
part de parlar de com s’ha fet la cang¢é i el videoclip, també hi ha I'analisi del producte final,
és a dir, de la peca i el video. En aquest apartat es fa referéncia a molts dels conceptes
comentats a la part teorica. Al llarg de tot el projecte apareixen noms de cancons i autors. No
es mencionen perque si, es citen perqué han estat importants tant pel meu cami

d’aprenentatge musical com per realitzar aquest treball.

Finalment hi ha els annexos on s’hi poden trobar entrevistes, partitures, documents de la
produccié audiovisual com el guié literari, el guid tecnic, I'storyboard, I'inventari del material
i les localitzacions i la lletra de la cangd amb els versos numerats per facilitar el videoclip. Penso
gue també és un apartat molt important ja que sense haver realitzat tots aquests documents
no s’hauria pogut dur a terme el que es tenia planejat, sobretot parlant de la part audiovisual.

El producte final es presenta en un llapis de memoria i esta penjat al YouTube.
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Objectius
1. Buscar informacid sobre diferents criteris estetics i estilistics i sobre les tecniques i
procediments de creacié, composicid i produccié musical i audiovisual.
2. Crear i produir una can¢é amb videoclip des del moment creatiu inicial fins al moment de
la seva publicacié en una plataforma digital, tal com es fa en fer un single o un tema d’un
album. Per tant:
2.1. Compondre una cang¢d: crear una melodia, una lletra i uns arranjaments.
2.2. Gravar i mesclar la cang¢d en un estudi de gravacio.
2.3. Fer el guié literari, el guié técnic i el guid grafic (storyboard) pel videoclip de la cangé.
2.4. Realitzar el rodatge del videoclip.
2.5. Fer el muntatge i I’edicio del videoclip.
3. Descriure |'experiéncia durant el procés de creacid i produccié de la cango.

4. Analitzar la cangé i el videoclip.

Motivacié

Aquest treball engloba les meves dues grans passions actuals: la musica i el mén audiovisual.

Des de sempre he fet i m’ha agradat la musica, i aquesta ha sigut la raé basica d’escollir aquest
tema. Canto i toco el piano (per gust) des de ben petita. Actualment rebo classes de piano i
estic a Cor de teatre. Tot i que la musica sempre m’ha acompanyat, en aquests moments
penso que no m’hi dedicaré. Per tant, aquest treball, també és una manera de fer-me veure a
mi mateixa si vull o no decantar-me per aquesta opcid en un futur.

En relacio al treball, si que he compost algunes cancons, pero sempre m’he estimat més tocar-
ne o cantar-ne de ja fetes per autors experts. Crec que sera tot un repte per a mi.

D’altra banda, també m’interessa molt tot el tema d’audiovisuals, que és el que formara I'altra
meitat del meu treball. Tant gravar com editar videos és un dels meus hobbies conjuntament

amb la musica.
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Metodologia

Aquest treball ha implicat molt temps perque la part creativa té un ritme intermitent, no
sempre sorgeixen idees, i les que surten també s’han de deixar reposar. La part practica
sempre ha hagut d’anar acompanyada d’una recerca previa, per tant, el treball s’ha anat
elaborant seguint els passos de la produccié musical i audiovisual que s’han aprés mitjangant

la recerca anterior. Es a dir, s’ha anat combinant la part de recerca amb la part de creacio.

Per a complir el primer objectiu de buscar informacié sobre el tema, s’ha dut a terme una
documentacié inicial per impregnar-me de saber. Més endavant s’ha contrastat la informacio
a partir de diferents fonts: pagines web, llibres, revistes i videos. Una altra font que també
s’ha utilitzat han sigut les entrevistes a experts. Mitjancant totes aquestes fonts, s’ha fet un
buidatge. En tot aquest procés de recerca s’ha obtingut molta més quantitat d’informacio de
la que es publica en aquest treball. Una part de la informacié no publicada no era rellevant,
una altra no s’ha inclos pero ha servit com a aprenentatge personal, i I’altra, en un primer
moment es va seleccionar i es va redactar, pero degut a la limitacioé de pagines es va haver de
descartar. S’ha seleccionat la informacié que s’ha cregut util per a dur a terme el projecte

practic.

Per a aconseguir realitzar el segon objectiu de produir una canc¢d i el seu videoclip s’"han seguit
multiples metodes. Cal esmentar que tots ells s’han realitzat a partir d’una base teorica extreta
sobretot d’entrevistes i explicacions cara a cara de coneguts i/o experts:

- Per acompondre la melodia de la cangd: s’ha improvisat sobre rodes d’acords sorgides
també seguint el métode de la improvisacid, estrategia aconsellada per experts en
diverses entrevistes.

- Per a compondre la lletra de la cangd: s’ha utilitzat el métode de la improvisacio i del
pensament constant, és a dir, durant un periode de temps es van anar recollint idees
de qualsevol tipus (paraules, frases, imatges, etc.) en un quadern de notes, fins que la
lletra va comencar a tenir forma.

- Per fer els arranjaments: s’"ha demanat ajuda a familiars, amics o experts.

- Per agravar la cangd: s’ha contactat amb un productor que oferis el servei de gravacid

i mescla professional. Previ anar a I'estudi, s’ha assajat per poder realitzar la gravacio.
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Per a preparar el videoclip: s’ha fet recerca sobre el procés i les tecniques per poder
fer un guid literari, un guid técnic, un storyboard i un inventari. Les millors fonts han
sigut pagines web i entrevistes. S’ha contactat amb gent experta per assessorar en el
rodatge i a actrius.

Per a fer el rodatge del videoclip: s’ha fet recerca sobre les tecniques
cinematografiques i s’han seguit els consells d’un expert.

Per a fer el muntatge i I'edicié de videoclip: per I'Gs del programari s’han seguit

tutorials de YouTube i el métode d’assaig error.

Per poder explicar els processos de la produccid musical i audiovisual s’ha hagut de fer un

diari de camp per aixi, després, poder descriure pas a pas tot allo que s’ha fet. A més, s’han

anat recollint imatges per complementar I'explicacié.

El quart objectiu de fer una analisi dels resultats ha seguit la seglient metodologia:

Per a I'analisi de la cangd: A partir dels conceptes i termes estudiats en la part teodrica
musical s’han anat identificant a la can¢é un cop creada. Per fer tota aquesta part s’ha
rebut ajuda d’un expert.

Per a I’'analisi del videoclip: Aquesta analisi ha estat més breu perqueé ja s’ha concretat
molta en la preparacid mitjancant els guions. A partir de I'observacié es destaquen els
elements que es creuen més significatius com els colors predominants, el sentit del

video, les referéncies d’altres artistes...
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1. PRODUCCIO MUSICAL

El procés de produccié musical té com a objectiu portar al public una creacié musical.
Aquest procés esta compost per tres etapes; la preproduccié que és la composicio de I'obra,
la produccidé que és la gravacio i la mescla, i la postproduccié que és la masteritzacio final. A

continuacio s'explicaran les etapes de la produccié musical.

1.1. Preproduccio: la composicio
La preproduccié és la primera etapa d’una produccié musical. Es la fase de creacié en la qual
I'artista compon la cangd. S’acaba la preproduccié quan la composicié musical esta llesta per

anar a gravar-la.

1.1.1. Com comengar. La inspiracié. Diferents metodes

La composicid musical obre un mdn de possibilitats infinites. Quan s’escriu una cangd
s’escullen conscient o inconscientment seguir uns camins i ignorar uns altres. Aixi que un
mateix autor pot escollir les seves pautes habituals o decidir endinsar-se en altres de noves.
No hi ha una manera especifica oficial per compondre, sind que cada autor ha de trobar la
manera amb la qual se sent més comode. Per aconseguir-ho, existeixen alguns factors
influents com la formacié musical de la persona, els gustos personals o I’estat animic particular
de cadascu.

Tot sorgeix d’una idea inicial fruit del coneixement i inspiracié. Aquesta pot sorgir
espontaniament o a partir de variar o reelaborar una musica ja existent. Normalment aquesta
idea inicial pot ser una melodia, un tro¢ de lletra o un patré que pugui jugar un rol

d'acompanyament com és un riff*, una seqiiéncia d'acords o un ritme concret.

Per exemple, Alfred Tapscott diu:

“Jo no tinc un métode especific per compondre, més aviat, els faig servir tots. Per exemple, a
vegades em ve una melodia al cap i després busco els acords. El fet d’haver estudiat i haver
tingut tanta formacio fa que moltes coses no cal que les toqui amb l'instrument per veure si

“queden bé” sin6 que ja me les puc imaginar.”

L Un riff és una frase de dos o quatre compassos que es repeteix.
2 Alfred Tapscott, productor musical. Entrevista a I'annex 1.
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Un altre exemple, I’Adria Garcia:

"Els metodes depenen del context en el que es produeix el procés de composicio, el génere
musical, la motivacid inicial (és a dir, qué és el que em porta a compondre en aquell moment:
un encarrec? un projecte personal?), etc. Pero en qualsevol dels casos, considero que hi ha
dos forces que sempre formen part del procés: per una banda, una forca creativa que
m'interpel-la a sentir i a expressar qué es desperta dins meu en tocar o cantar una idea inicial
(és a dir, a estirar del fil), i per altra banda una for¢a que em porta a definir, concretar i a donar
forma a aquest procés (per tant a descartar possibilitats) per tal de trobar cohesid i coheréncia

amb el que estava buscant. S6n dues forces que es retroalimenten."3

Abans de tot, pero, s’ha de buscar la motivacid per escriure la cangd: Alguns escriuen cangons
per plaer, per portar musica nova a la vida i crear alguna cosa que antigament no existia.
D’altres ho fan perqué necessiten descarregar les seves emocions en forma de musica. També
hi ha qui compon cangons per guanyar-se la vida. | aleshores estan els que escriuen cangons
per tots els motius citats. La qliestio és: “per qué es vol escriure cangons?” “Quina és la

motivacid?”

Tot i que tothom podria intentar compondre una can¢d, calen coneixements musicals per a
arribar a fer-ho d’'una manera correcta. Amb la inspiracio i prou no és suficient, és necessari
saber com s’estructura la musica, tenir coneixements del llenguatge musical i de textures, i un
bon domini de la llengua per escriure la lletra. En aquest treball es parlara d’aquests

conceptes.

1.1.2.Tecniques basiques de la composicié musical

Després d'aquesta introduccio a on s’ha parlat del que significa compondre i de quina manera
i per quin motiu els compositors engeguen el procés creatiu, s'exposaran les técniques
basiques que s'han anat desenvolupant en els seglients quatre aspectes implicits en la
composicié de cancons: la forma, I'harmonia, la textura (i instrumentacié), el ritme (i el

compas) i la lletra.

3 Adria Garcia, music i compositor.
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1.1.2.1. ’harmonia

La gran majoria de cangons de la musica popular tenen I’harmonia estructurada a través d'una
o diverses seqiiéncies, progressions o rodes d'acords. Es per aixd que I'objectiu de I’harmonia
és l'estudi dels acords i I'estudi de les relacions que s'estableixen en els enllagos sonors
d'aquests. La unitat basica que empra I'harmonia és l'interval. L'interval és la distancia entre
dues notes. La distancia minima és d’un semito. En el sistema de temperament igual®, que és
el més habitual del s.XVIIl enga, tots els semitons sén proporcionalment iguals. La suma de
dos semitons és igual a un to. Segons les combinacions de tons i semitons, les escales, i per
tant, els acords, sonaran d'una manera o d'una altra, i és per aix0 que s'anomenaran diferent.
La sonoritat escollida pel compositor, a través de I'escala i les progressions harmoniques és el

que dona el “segell” sonor de la pe¢a o composicid.

Els acords son combinacions de dues o més notes. Normalment ens trobem amb acords
triades o quatriades i les seves notes poden sonar alhora, arpegiades o fins i tot amb alguna
d’elles elidida.

e L'acord triada
Aquest esta format per dues terceres® superposades, aixi doncs consta de la fonamental, que
és la nota que dona nom a l'acord, de la seva tercera, a un interval de 3a ascendent de la nota
fonamental, i de la seva quinta, a una 3a ascendent de la tercera. Segons com siguin aquests
intervals s'obtenen diferents tipus d'acords triades: I'acord Major (quan la primera 3a és
Major), I'acord menor (quan la primera 3a és menor), I'acord de quinta disminuida i I'acord
de quinta augmentada (quan la 5a no és justa).
Cal remarcar que si la fonamental és la nota més greu sera un acord en estat fonamental, si la
3a és la nota més greu sera un acord en 1a inversid i si la 5a esta al baix sera un acord en 2a
inversio.

e L'acord quatriada
L'acord quatriada té quatre notes. La forma d'obtenir un acord quatriada és afegint al triada
una 7a des de la fonamental. Hi ha varis tipus d’acords compostos per la 7a nota. Per exemple,

I'acord séptima (7), que ha estat molt utilitzat en estils com el blues o el jazz, pero és present

4 Al llarg de la historia hi ha hagut diferents sistemes d'afinacié o temperament de les notes i dels intervals entre
elles.
5 Interval entre dues notes de I'escala separades per dos graus.
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a quasi tots els generes. La seva funcid és generar tensié o tan sols ser un acord de transicid.
També existeixen els acords de séptima Major (maj7) i els acords de septima menor (min7).
Depenent de la utilitzacié dels diferents acords, els trets sonors de la peca son d’'unes

caracteristiques o d’unes altres.

Relacions entre els acords

Les melodies de les cangons de la musica popular urbana s’escriuen a partir de diferents
escales. L’escala musical és la successid de notes o sons ordenats per graus® (tons i semitons)
dins I'extensié d’una octava. N’hi ha de diferents tipus segons el nombre de notes o la
combinacid d’intervals. Cada una de les possibilitats que hi ha segons la combinacio d’intervals
s’anomena mode. Un exemple de mode és la combinacié de to, to, semito, to, to, to i semito,
que se’n diu mode jonic o escala major natural. Segons la manera en que s’ordenin els
intervals, es podran definir si els graus sén majors, menors i en alguns casos, justos, disminuits
0 augmentats, i per tant, obtenir diverses classificacions d’escales

En les melodies de la musica popular urbana, les escales més habituals son les de set notes.
Aguestes, amb un nom diferent per a cada nota, s’Tanomenen escales diatoniques. La 8a nota
és la mateixa que la 1a nota. Les escales diatoniques, tenint en compte els intervals entre
graus consecutius, estan formades en total per 5 tons i 2 semitons. En la musica popular
urbana, a més de les escales diatoniques, també sén habituals les de cinc notes (les escales
pentatoniques) i les de 6 notes (les escales hexatoniques, a mig cami entre les pentatoniques

i les diatoniques).

Per entendre tots aquests conceptes és necessari tenir coneixements de I’lharmonia funcional
o tonal. Aquesta subordina tota la riquesa dels set modes i altres escales a només dues
possibilitats:
e Mode Major, I'escala Major natural, que coincideix amb la sonoritat de la jonica
(sempre amb 3a major, 5a justa i 7a major). Generalment es diu que aquest tipus de

mode aporta alegria. Per exemple Hey Jude de The Beatles.

® Sempre que es parli del grau d’una escala s’utilitzaran els nimeros romans.
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e Mode menor, I'escala menor natural, que coincideix amb la sonoritat de I'edlica
(sempre amb 3a menor, 5a justa i 7a menor). Els temes menors, com Smells like a teen
spirit de Nirvana, estan més associats als sentiments de tristesa.

Existeixen uns impulsos i tensions entre els graus d’una escala, i per tant entre acords. Per
exemple, ambdds modes comparteixen I'impuls del cinque grau (V) cap al primer grau (1) dins
la logica del cercle de 5es justes. Un altre cas és quan el mode Major compta amb I'impuls de
la sensible (VII) un semitd amunt cap a la tonica (1). Quan el mode menor incorpora la sensible
sorgeixen les escales menor harmonica i menor melddica. The House of the Rising Sun

versionada per The Animals és un bon exemple melodia menor que utilitza la sensible.

L’harmonia funcional redueix i jerarquitza els set acords de I’escala en tres funcions tonals:
e Tonica (T.): és el primer grau de 'escala (I /Im), és el centre, representa repos, una
resposta o un tancament.
e Dominant (D.): és el cinque grau de I’escala (V), és el contrast, representa tensid i una
pregunta.
e Subdominant (S.): és el quart o segon grau de 'escala (IV, llm- / IVm, 11@), és el contrast

suau, representa obertura, una transicié entre la tonica i la dominant.

Les cadéncies son enllacos de dos acords, en alguns casos més, que afirmen la tonalitat,
separen frases o idees musicals entre si i les conclouen. Existeixen diferents tipus. Per
exemple, la cadéncia auténtica (V—21) és un descans en I'acord de tonica venint de ladominant.
En la cangd de One love/People get ready de Bob Marley es pot observar aquest tipus de
cadencia en la ultima frase del chorus.

D (IV) A(l) E(V)A()
Let's get together and feel all right

Un altre cadéncia molt comuna és la cadéncia plagal (IV-=>1), un descans en |'acord de tonica
venint d'una acord amb funcié de subdominant. Com a exemple, el refrany de Yesterday de
The Beatles:

Dm (VIm) G7 (II)) Bb (1V) F(I)
oh, | believe in  yesterday
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Sweet child o’ mine de Guns N’Roses també la utilitza a la frase final de cada estrofa:
G(V) D(1)
Where everything. Was as fresh as a bright blue sky

Cal mencionar que molt sovint abans de la cadencia auténtica (V= 1) hi ha I'acord de lIm.

La cadéncia trencada consisteix en substituir en la cadéncia auténtica I'acord de tonica per un
inesperat, el més tipic, de V->Vim o el de V-2 llim. Per exemple, Every breath you take de The
Police amb tonalitat de G (I) acaba I'estrofa amb una cadéncia trencada

D (V) Em (Vim)
Every step you take, I'll be watching you

La semicadeéncia (1=>V) apareix quan hi ha un descans momentani sobre un acord normalment

en funcié de dominant.

Cercle de quintes

Segons Viquipedia el cercle de quintes és “una serie de dotze quintes ascendents o
descendents que, en el sistema temperat, formen un cercle tancat, on es troben els dotze
graus de I'escala cromatica i I'ordre de sostinguts i bemolls de les armadures que determinen
el tipus d’escala. Aquesta progressié encadena totes les tonalitats majors i menors: cada

tonica (1) esdevé la dominant (V) o la subdominant (IV)de la tonica segiient.””

IL-LUSTRACIO 1. Cercle de quintes. Font: Elaboracié propia.

7 VIQUIPEDIA. Cercle de Quintes [en linia].<https://ca.wikipedia.org/wiki/Cercle_de_quintes> [Consulta: 15 jul.
2019].
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Fins aqui s’ha parlat d’harmonia funcional o tonal, pero s’han esmentat certs matisos d’un
altre tipus d’harmonia, ’lharmonia modal. El sistema modal® compta amb set modes diatonics:
els modes jonic, doric, frigi, lidi, mixolidi, eolic i locri. Cada mode comenca en una nota
concreta i té una estructura caracteristica que no comparteix amb cap altre mode. En canvi,
el sistema tonal utilitza solament dos modes (mode major i menor) pero amb dotze
transportacions per a cada un, com s’ha explicat anteriorment. Cal saber que les
caracteristiques del mode jonic coincideixen amb el mode major i que les del mode eolic
coincideixen amb el mode menor.
Cada mode esta emparentat amb altres modes que tenen en comu una de les dues condicions
seglents:

e El relatiu: mateixes notes des de diferent centre tonal (C o Do jonic, D o Re doric, E o

Ml frigi, etc.).
e El paral-lel o homonim: mateix centre tonal i diferents notes (C jonic, C doric, C frigi,
etc.).

L'intercanvi modal esta basat en la utilitzacié d'acords que procedeixen d'algun mode paral-lel
al que s’esta utilitzant, enriquint d’aquesta manera, la sonoritat de la canc¢d, sense repercutir
en la tonalitat. Creep de Radiohead és una can¢é amb un intercanvi modal.
D’altra banda, en I’"harmonia tonal, hi ha la modulacié, que consisteix canviar de tonalitat. La
seva funcid és donar varietat a una composicid. En qualsevol modulacié es trobara almenys
una nota caracteristica de la nova tonalitat i que no és comuna amb la tonalitat que es deixa.
Aquesta sol ser la sensible (VII), la subdominant (IV) o la dominant (V). Per exemple Save Me
de Queen té una modulacié entre I'estrofa i la tornada: el centre tonal de I'estrofa és el Sol

Major i a la tornada és Re Major.

Cal fer mencié de les dominants secundaries. Segons Viquipédia, la dominant secundaria “és
un acord de dominant col-locat en un lloc diferent al cinqué grau (V), que fa una cadencia

autentica sobre un grau de la tonalitat, sense que I'oient percebi aquest encadenament com

8 Provenen de les antigues escales gregues que posteriorment es van utilitzar en la musica medieval (cant
gregoria i trobadors).

11
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una modulacié transitoria.”® Torna a sortir una can¢é de Queen per exemplificar: Intro a
cappella de Bohemian Rhapsody.

16 V7/v (D.sec.)
Is this the real life? Is this just fantasy?
/v
Caught in a landslide

El grau de mida més petit (/v) s’esta referint al grau des de | principal.

1.1.2.2. La forma musical

A la ment humana no li agrada el caos és per aix0 que busca patrons per crear un sentit de
coheréncia, d’estructura i d’ordre. L'estructura distingeix parts per poder-les organitzar i
segons I'organitzacié d’aquestes es pot determinar la forma.

Segons la repeticio i el contrast de qualsevol nombre d’elements (com la melodia, I’harmonia,
el ritme, instrumentacid i el text de la peca), es podra identificar la forma. Existeixen patrons
musicals, tot i aixi, alguns es van extingint o quedant en desus, i alhora en van apareixent de
nous. Aquells patrons que sobreviuen es converteixen en models que serveixen de base per a

I’estudi de la forma i permeten observar les desviacions envers el canon.

Recursos per a qué I'obra musical sigui coherent
Hi ha tres acostaments possibles que es poden utilitzar per convertir una petita idea musical

en un fragment de musica més llarg i coherent. Son els seglients recursos:

o Larepeticid: La repeticié d'una idea musical, pot ser literal o presentar alguna variacio
respecte a la idea original. Ajuda a donar unitat a I'obra musical, és estéticament
agradable (les persones tendim a trobar més bell alld simetric) i fa que sigui facil de

recordar. La repeticié d’una idea musical es podria representar com A + A + A, etc.

¢ La variacid: Consisteix en repetir una idea musical perdo emprant alguna modificacié
ritmica, melodica o harmonica. Aixi s'aconsegueix que els segon tema no sigui ben bé
igual al primer, perd que s’hi assembli. Es una manera de repetir sense avorrir. Es

podria entendre aixi: A+ A’ + A”.

9VIQUIPEDIA. Dominant secundaria [en linia].
<https://ca.wikipedia.org/wiki/Dominant_secund%C3%A0ria> [Consulta: 6 set. 2019].
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o El contrast: Per evitar que la musica sigui monotona, s'utilitza el contrast, que és la
presentacido d'una idea nova que contrasta amb el que s’ha escoltat. Per tant,
consisteix en inventar una cosa completament diferent, que faci contrast amb la

primera, o que li serveixi de resposta: A + B.

Classificacié de formes
Segons la naturalesa de I'estructura les formes es poden classificar de la seglient manera:

e Formes simples : sén formes breus que es componen per diverses seccions (A, B, C...).
Existeixen molts tipus de formes simples segons la combinacid, I'ordre i les repeticions
d’aquestes seccions, les més basiques sén la forma binaria (AB), la forma ternaria (ABA)
i la forma de rondé (ABACA).

e Formes complexes: son formes extenses i consten de diversos moviments. Per
exemple en el context de la musica classica: la simfonia, les sonates, el concert, la

suite, I'oratori, I'Opera, etc.

Formes més usuals en la musica popular urbana

Les formes més usuals solen estar formades per una serie de seccions. Segons el tipus de
forma en tindra unes o altres. A continuacio hi ha I'explicacié de les seccions més comunes en
la musica popular urbana:

e Intro'%: ésuna seccid Unica que es troba sempre al comencament de la peca. En general
la introduccid sol ser instrumental, sense veu.

e Verse!l: és una seccid de la can¢d que apareix de manera periddica, la seqliiéncia
d’acords es manté intacta pero la melodia i la lletra presenten canvis. L’estrofa defineix
el ritme, 'estil i la melodia.

e Chorus!?: en la forma verse-chorus (que s’explica més endavant) és una seccid que es
repeteix sense alteracions, es pot considerar la part més important de la can¢é perquée
conté I'esséncia del tema, és més intensa (contrasta amb les estrofes fins i tot poden
tenir diferent tonalitat), impactant, enganxosa, etc. Altres vegades, pero, s'usa com a

element de transicié entre estrofes i no és la part més important. En la forma de can¢d

10 |ntroduccid.
11 En catala estrofa.
12 En catala tornada.
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popular americana, la paraula chorus té un altre significat que se’n parla a la seglient
plana.

Pre-chorus'3: és la part abans de la tornada i marca la seva entrada creant expectacid
(tan si la tornada és més explosiva o no pero suggereix a qui I'escolta aquesta sensacio).
Pot apareixer in crescendo i per tant, va augmentant la seva intensitat. Si la tonalitat de
I’estrofa i la tornada és diferent, aquest pont serveix per fer la transicié harmonica.
Post-chorus!?: és la part de després de la tornada.

Bridge?®: és una seccio llarga que apareix com a transicié o interludi entre dues seccions.
Normalment esta situat a la segona meitat de la can¢é. Pot ser un punt de fuga que
ofereix un contrast o un paréntesi que pot tenir melodies, acords i ritmes diferents. Un
tipus de pont comu és el middle eight. Aquest es diu un “vuité mig” perque es troba a la
meitat de la cancd i la longitud és generalment de vuit compassos.

Coda: és la seccio final de la cancd. La coda, en moltes cancons de rock i de musica
popular urbana, es pot denominar “outro”.

Instrumental: com el seu nom indica és una seccid en la que solament apareixen
instruments. Es una fase de repos per a la lletra i amb una funcié contraria per als
instruments. Es parla del solo instrumental quan fa la melodia un sol instrument, per

tant, destaca més que els altres.

La forma estrofica (AAA)

La forma estrofica és I'estructura més antiga. Consta d’una estrofa que es repeteix una i una

altra vegada. Es per aixd que s’analitza com "AAA ...". Podem trobar-la en abundancia a la

musica tradicional, al blues, al gospel, al rock and roll, al flamenc, als himnes, a work songs,

etc. Podrien ser monotones pero els autors intenten buscar que tingui una melodia

memorable i una lletra de qualitat. En moltes cangons de forma estrofica apareix un refrany o

recoble, una frase curta que sempre es va repetint com a cua de les estrofes. Sembla que

tingui una funcié de tornada pero aixi com la tornada és una seccid per si mateixa, el refrany

és una subseccié dins la secci6 que anomenem estrofa. Un exemple de cangd de forma

estrofica amb refrany, ja que no totes en tenen, és Man of Constant Sorrow de Bob Dylan.

13 En catala pre-tornada.
14 En catala post-tornada.
15 En catala pont o interludi.
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La forma blues
L’exemple més tipic de la forma blues és el blues de 12 compassos o també anomenat roda

de blues. El blues de 12 compassos és una progressié d’acords en la qual solen predominar la

combinacid dels acords | (tonica), IV (subdominant) i V (dominant). Hi ha Roda de blues

vegades que s'usen amb acords séptimes. El blues en tonalitat major quasi

bé sempre juga amb aquests 3 acords septima: 17, IV7 i V7. El blues en

. . . o . s . . VIV |
tonalitat menor ja no té 17 siné que té Im7 pero sol mantenir V7 i a vegades

també juga amb VIb7. Un altre concepte a destacar és que quan I'Ultim VIV

compas conté I'acord de dominant, és a dir, el V7, s"anomena turnaround. Hound Dog d’Elvis

Presley és un bon exemple.

La forma de cangé popular americana (AABA/ ABAB)

La forma de canc¢d popular americana, també coneguda com forma de 32 compassos, forma
de cangd AABA o com a forma de balada, és una forma que es troba habitualment en cangons
populars americanes, especialment a la primera meitat del segle XX. Consta de quatre
seccions, cadascuna de vuit compassos: inicialment una seccié A, una segona seccid A que pot
tenir petits canvis en relacid a la A inicial, una seccié B, sovint amb harmonia o sensacié de
contrast, i una ultima seccié A. La linia principal de la melodia es manté generalment a la
seccid A, per tant, en la majoria de casos té molta més forca la A que la B. Over the rainbow

de Harold Arlen i Here comes the sun de The Beatles segueixen aquesta forma.

La forma verse-chorus'®

Es la forma més habitual en la musica popular urbana, i també usada en el blues i el rock and
roll des del 1950. Aquesta forma combina I’estrofa(A), la tornada (B) i moltes vegades apareix
un pont (C). A diferéncia a les altres formes, pot aparéixer la pre-tornada i la post-tornada. La
tornada és la secci6 que ressalta més, contrasta amb I’estrofa tant melodicament, ritmicament
com harmonicament. Assumeix un nivell més alt de dinamica i activitat, sovint amb
instrumentacié afegida. Es per aixd que normalment és la part més recordada de la cancd i

sol contenir el hook o titol. L’estructura més concisa és: estrofa, tornada, estrofa i dues

16 Estrofa-tornada.
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tornades finals. Aquesta és la més popular, perdo existeixen moltes altres variants.
Seguidament hi ha exemples amb les variacions més tipiques:

Estructura d’estrofa-tornada: Sweet Home Alabama de Lynyrd Skynyrd.

Estructura d’estrofa-pre-tornada-tornada: Wonderwall de Oasis o Someone like you de Adele.
Estructura d’estrofa-tornada-post-tornada: Boulevard Of Broken Dreams de Green Day.

Estructura d’estrofa-tornada-pont: We Are the World de USA for Africa.

1.1.2.3. Les textures
Segons Viquipedia “la textura és la qualitat global del so d'una peca, i habitualment és el
resultat del nombre de veus existents i de la relacié que s'estableix entre aquestes veus”?'’.
Hi ha diferents tipus de textures segons el nombre i el caracter de les parts que sonen
simultaniament: pel timbre dels instruments o les veus, la instrumentacio, I'harmonia, el
tempo i el ritme. La textura influeix sobre I’estil musical i cal saber que és freqlient que dins
d’una cangd n’aparexin més d’una. A continuacié s’expliquen les textures més basiques:
Monofonia o monodia: solament hi ha una veu melodica, sense acompanyament harmonic.
Polifonica: hi ha varies veus melodiques que son independents I'una amb I'altra. Existeix la
polifonia contrapuntistica, que és quan les veus, encara que siguin diferents, tenen una certa
similitud.
Homofonica: hi ha diverses veus perdo n’hi ha una de principal. La veu que destaca és la
melodia, les altres veus sén I'acompanyament harmonic. Es parlara també de textura
homoritmica si les veus tenen un ritme igual o quasi semblant.
Melodia acompanyada: és una melodia sobre un coixi ritmic-harmonic, que és un
acompanyament produit per una o diverses veus que dibuixen acords seguint els canvis
harmonics. Hi ha diverses possibilitats dins aquesta textura:

e Acompanyament llis: les veus fan notes llargues que duren fins al seglient canvi

d’acord.
¢ Acompanyament articulat: les veus omplen I'espai de cada acord amb canvis en la
disposicid dels acords (inversions), amb repeticions de notes, arpegis o altres

combinacions seguint diferents patrons ritmics.

17 VIQUIPEIDA. Textura musical [en linia]. <https://ca.wikipedia.org/wiki/Textura_musical> [Consulta: 2 set.
2019].
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Heterofonia: hi ha veus diferents perque entre elles existeixen petites variacions, per exemple

diferents detalls d’articulacié o ornamentacions.

1.1.2.3. La lletra

Per a que serveix la lletra? En primer lloc, estableix la tematica. Aporta un element liric a la
linia melodica principal. Transmet idees concretes utilitzant el llenguatge parlat. A més,
aprofita les caracteristiques musicals del propi llenguatge a través de la seva funcié ritmica. La

lletra compleix amb la seva funcié si connecta amb I'oient i si encaixa bé amb la melodia.

El missatge
Per escriure la lletra s’"han de tenir en compte alguns factors:

e Que és el que es vol dir?

e Quines sensacions es volen transmetre?

¢ Quines paraules son les més adequades per reforcar el missatge?
La forma que s’utilitzi per mostrar el missatge determinara el sentit artistic de la lletra. A nivell
formal hi ha dos extrems per explicar un mateix missatge. Un d’ells és el llenguatge directe,
on les cancons tenen missatges concisos. D'altra banda hi ha el llenguatge criptic. Aquestes
cangons que juguen amb el misteri i les lletres porten a diferents interpretacions. En
aquests casos, els textos compten amb la lliure interpretacié de I'oient per amagar el sentit

del missatge.

Simbiosi entre la lletra i la melodia

La melodia influeix sobre la lletra d’'una can¢d ia l'inrevés. Per exemple, les notes de la melodia
estan condicionades per les consonants de la lletra, la longitud de les sil-labes i el caracter de
la veu. Els accents de les paraules incideixen sobre els accents musicals. Normalment una
melodia respecta I'accentuacié de cada frase de manera que les notes emfatitzades
coincideixin amb les sil-labes amb accents. En la muUsica moderna s’accepta que no coincideixi
com passa en el rap o en el trap.

També s’ha de tenir present que les paraules lliguin amb la capacitat vocal, per exemple, si es

col-loca una vocal dificil d'impostar’® a una nota aguda, resultara dificil de cantar-la.

18 Fixar la veu de manera que permeti produir els sons del cant amb claredat i fermesa sense haver de forcar les
cordes vocals.
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Normalment, segons David Costa®®, les vocals obertes, més “rodones”, i més vellutades son
les més facils de cantar en notes agudes, ja que compensen |'estridéncia de I'agut amb una
col-locacié més arrodonida de la vocal. En el cas que es tingui una successié de consonants,
s’ha de fer un ritme marcat. S’ha d'evitar que les paraules poc importants sonin com si en

tinguessin.

La metrica

La meétrica de la lletra depén dels compassos i de la seva linia melodica principal. Per
comencar, cada consonant crea una nova nota. D’altra banda, les vocals es poden allargar
indefinidament interpretant una sola nota, o contenir varies notes. A aixo ultim se I'anomena

melisma.

1.2. Produccid: la gravacio i la mescla

1.2.1. Fase de preparacio
Per a poder gravar ja sigui un disc o una sola cangd, és necessari fer una feina de preparacio
on, en equip, hi hagi una planificacié i es prepari el material per gravar. Tota aquesta
organitzacié minimitza els errors que més endavant s’haurien de corregir. S'organitza
d’aquesta manera:
1. Planificacié del pressupost.
2. Planificacié musical:
o Desti de gravacid, contactar amb I’estudi de gravacio.
e Temps de la gravacio
e Nombre d’instruments
e Tempo de la cangd
3. Organitzacié del material per gravar:
e Ordre de gravacié
e Assajos previs
Dins un equip de gravacié podem comptar amb:

e Enginyer o técnic de gravacio: és qui s’encarrega de la part de la sonoritzacid.

19 David Costa, director de Cor de Teatre.
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e Productor: és qui supervisa el treball i dona forma a la gravacid. També és qui
s’encarrega dels aspectes organitzatius i economics (els horaris, preus, pressupostos,
lloguer de material, etc.).

e Assistent de gravacio: és qui prepara els microfons, té I'equip a punt, selecciona
efectes de so, etc.

e Director creatiu: des de I'ambit de la publicitat és qui s’encarrega de donar idees
relacionades al disseny grafic, la fotografia, les caratules, etc.

e Music: és el professional que executa les obres musicals.

1.2.2. Procés de gravacié

La gravaciod és el procés d’emmagatzematge d’informacié d'audio per poder-lo escoltar més
endavant. L'enregistrament consisteix en captar el so a través d’'un microfon o una linia
d’audio procedent d’un instrument musical eléctric i aleshores passar per un procés que

I’acabi convertint en informacid binaria.

Abans de comencar |'explicacié del procés, cal tenir clars uns conceptes sobre el senyal sonor.
Els senyals sonors que emeten els instruments sén acustics. Mitjangant un microfon (un
transductor de pressid) els senyals passen a ser eléctrics. La conversid contraria es realitza
mitjancant un altaveu, que converteix els senyals eléctrics en senyals acustics. D’altra banda,
per poder digitalitzar el so, és necessari un convertidor analogic-digital (una targeta de so). En
el cas que es vulguin escoltar els senyals digitals pels altaveus s’utilizara el convertidor digital-

analogic (el mateix aparell, una targeta de so).

A partir d’aquesta informacid és senzill d’entendre que la gravacido comenca amb I'emissié de
la font de so, produida pels instruments. El microfon recull el senyal directe de la font més el
senyal produit per I'efecte de la sala de gravacié i aquest senyal és amplificat per un
amplificador. A través del convertidor analogic-digital (la targeta de so) es digitalitza el senyal
i es guarda en un suport d'emmagatzematge, que en general es tracta d'un disc dur d’un
ordinador. L'accés a les dades emmagatzemades sera controlat per un software d’audio
professional, també conegut com a seqiienciador. Una vegada es té acabada la gravacid de

I'audio, es pot dir que s’ha acabat I’etapa del procés de gravacid.
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L'enginyer de so usara eines i mitjans per aconseguir captar fidelment les diferents fonts de
so dels instruments.
D’altra banda, hi ha un altre sistema de gravacié que s'efectua mitjancant un controlador

MIDI. La informacié sobre el MIDI s’explica més endavant.

1.2.2.1. Equipament de I'estudi de gravacid i material
Segons I'estudi de gravacio es disposara d’uns o uns altres materials especifics. A continuacid

s’exposa el material basic necessari.

Els microfons sén transductors acustic-electrics. Segons la manera en que es

realitzi aquesta traduccid, es classifiquen en microfons dinamics, més

robustos, no necessiten alimentacid, sén més barats, es veuen afectats per

I’efecte de proximitat; i els microfons electrostatics, que tenen una resposta

en freqiiéncia més plana i és més sensible.

Les caracteristigues més importants dels microfons sén la sensibilitat, la

resposta en freqliéncia i la directivitat:

o La sensibilitat és una mesura que indica la quantitat de sortida
eléctrica que es produeix en funcid de la pressidé acustica que rep el
microfon. S’utilitza un microfon sensible quan la font emet poca
pressid. En aquests casos, s’amplifica el senyal pero vigilant que no

Microfons augmenti el soroll. S’utilitza un microfon poc sensible si la font de so
produeix molta pressid. Si se supera el regim maxim que suporta el
microfon, es generara distorsié per saturacié.

o La directivitat és la mesura de sensibilitat en funcié de I'angle amb el
gue incideix I'ona sonora en el diafragma. Per exemple, sera un
microfon omnidireccional si capta el so en totes direccions. Sera un
microfon cardioide si només capta el so per la part frontal, i sera
bidireccional si capta el so procedent de dues direccions oposades i el
cancel-la en les seves perpendicularitats.

o Laresposta en freqiiencia és la variacio de sensibilitat del microfon en
funcié de la freqliéncia de I'ona sonora incident. Té dos aspectes

importants. Un d’ells és el rang, la quantitat d’espectre sonor que el
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microfon sent, fins a 20.000 Hz. | I'altre és la forma, la qualitat o
timbre, que determinara la fidelitat, és a dir, la semblanca del so

captat o reproduit amb el real.

La sala de gravacié influeix ja que segons les caracteristiques de I'espai, el
registre sonor pot veure’s alterat. Una sala de gravacid ha de complir dues
caracteristiques: tenir un bon aillament perque no hi hagi filtracions de soroll
extern que faci malbé la gravacid, i un bon condicionament acustic, perque
Sala de hi hagi una difusid acustica uniforme en tots els espais de la sala.

gravacioé Un element que s’ha de tenir en compte és la reverberacid, que és quan les
ones sonores s’emeten degut a les reflexions que fan sobre les diferents
superficies de la sala. Normalment, les sales solen tenir un temps de
reverberacié curt, ja que el so reverberant es pot afegir posteriorment amb

processadors d’efectes.

Un altaveu o un auricular és un transductor electro-acustic emissor. Serveix
per convertir senyals eléctrics en senyals acustics.

Dins del procés de gravacio es necessiten dos tipus de monitors. Els primers
Monitors de
son els altaveus, que els musics utilitzen quan graven instruments, i en el
referéncia
procés de mescla. D’altra banda, en una gravacié multipista, al music se li
passara una referéncia del qué hagi gravat mitjancant auriculars per evitar

gue els microfons captin aquesta senyal.

La targeta de so és un dispositiu que permet I'entrada i la sortida d'audio a
un ordinador. Els seus ports permeten connectar microfons, auriculars o
altaveus.
Targetade | També es coneix com a la interficie que fa de pont entre I'ordinador i
o) I'instrument. Per exemple, en el cas de produir senyals amb un controlador
MIDI, la tarja rep la informacio del controlador, i aquesta passa la informacio
a I'ordinador. També s’encarrega de transformar els senyals. En les targetes
venen integrats dos convertidors: Un convertidor analogic-digital per

digitalitzar els senyals que es graven per tal de poder emmagatzemar-los i
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processar-los en el domini digital; i un convertidor digital-analogic per
reproduir amb els altaveus (que funcionen amb senyals analogics) els senyals
processats en el seqlienciador. En estudis professionals, els convertidors

solen ser equips externs.

La taula de mescla és un dispositiu electronic el qual es connecten diversos
elements emissors d’audio, per exemple, microfons, sintetitzadors, samplers,

etc. Una vegada els senyals sonors entren a la taula, es poden processar i

Taula de
tractar de diverses maneres per donar com a resultat de sortida una mescla
mescla
d’audio mono, multicanal o estéreo. Aquest aparell permet la variacié del
volum, la seva seva equalitzacio (on s’equilibren els aguts, mitjos i greus), els
seus efectes i el balang.
1.2.2.2. MIDI

Les sigles MIDI corresponen a Musical Instrument Digital Interface (Interficie Digital
d'Instruments Musicals). Es un llenguatge que permet a ordinadors i instruments musicals
comunicar-se entre si. El controlador MIDI és I'aparell que proporciona els senyals i dona
informacié a I'ordinador. Normalment aquest controlador sol ser un teclat, pero s’ha de tenir
present que aquest no té sons propis i que és a I'ordinador qui proporciona un so. Aquests
sons poden provenir de diferents llocs: existeixen els sons que venen de serie en els programes
informatics, i després hi ha les llibreries o biblioteques de sons, que tenen més categoria
auditiva pero sén de preus elevats.

Utilitzar aquest sistema permet tenir infinitats d’opcions ja que a partir de les dades enviades
pel controlador es pot modificar cada senyal. Des del seqiienciador es pot canviar cada nota.
Per exemple, es pot afinar, alterar la seva ritmica o tempo, posar-la en una altra escala,
modular la seva altura, la intensitat i la durada, pujar el to o el volum, canviar I'equalitzacio,
incorporar-li timbres d’un altre instrument, etc. Hi ha I'opcié de la cuantizacion, que posa dins
del ritme els sons que hagin quedat fora del patrd. O la humanitzacid, que introdueix lleugeres
variacions respecte la norma per aconseguir un resultat que no soni com una maquina.

L'efecte dels harmonitzadors és molt positiu ja que permeten ubicar i regular les melodies i
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les escales segons parametres d’afinacid estrictes, per tant, aconseguir que res estigui

desafinat.
Eventos MIDI sin cuantizar Eventos MIDI cuantizados

IL-LUSTRACIO 2. Sense cuantizar. Font: Google fotos. IL-LUSTRACIO 3. Cuantizacion. Font: Google fotos.

1.2.2.3. Técnica de gravacio: Enregistrament per pistes

Es un meétode d’enregistrament que permet registrar multiples fonts sonores en un tot.
Aixi, un sol music pot enregistrar diverses parts creant un so conjunt i produir un so més
“gran” per exemple, doblant parts o afegint diferents instruments. Les veus i els instruments
musicals es poden registrar a la vegada o en pistes individuals. El fet de gravar-ho en pistes
permet aillar les veus i retocar-les per separat. Es poden silenciar totes les pistes que es vulguin
i aixi, trobar errors i poder tornar a enregistrar només la part que esta malament enlloc
d’haver de repetir tota la cangd. Quan els £ E O

musics estan satisfets amb el so, les
pistes multiples es mesclen amb |'ajuda
del software multipista per obtenir una
gravacié estereofonica. Els principals

softwares multipista estandards en Ia

majoria d’estudis de gravacidé inclouen

] . 20 . . - " j
Cubase d Stelnberg i el Logic Pro IL-LUSTRACIO 4. Gravacid per pistes. Font: Google fotos.

d’Apple Inc. D’altra banda, hi ha Audacity, un programa popular per a principiants.

20 Recomanat per Alfred Tapscott (compositor entrevistat per aquest treball i esmentat a la pagina 5. Entrevista
al'annex 1).
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1.2.3. La mescla i I'edicid

El procés de la mescla comenca quan s’han registrat absolutament tots els sons. Quan es
tracta d’una gravacido multipista, tota la informacid esta gravada per separat, per tant, és
possible I'escolta localitzada i aixi, poder veure els problemes de cada una de les pistes. Tot i
aixi, amb la mescla no només es poden solucionar i corregir caréncies degudes als equips
usats, a la sala o als musics, sind que també es pot utilitzar per donar caracter al producte
final realitzant diferents ajustaments, que poden ser infinitament variats.

La feina de I'enginyer és escollir 'efecte que resulti més atractiu i sintonitzi millor amb el
context de la cangd, tot ajustant-se als gustos dels productors i musics involucrats. Es per aixo
gue es diu que I'eina més important d’un enginyer de mescla sén les seves orelles i que per
tant, existeix un cert subjectivisme tenint en compte que les condicions d’escolta seran
determinades per aquest. Aquestes condicions depenen de la qualitat de tres factors: el
convertidor digital-analogic, els altaveus, coneguts com a monitors de referéncia i la sala de

mescla, que també influeix en la percepcio del so.

Com s’ha dit, es realitzen una serie de processos sobre els arxius d’audio per tal de millorar el
resultat sonor final, els més coneguts sén els processadors de freqiiéncia, de dinamica i

d’efectes:

Processadors

L’equalitzador: o EQ: Amb aquest processador s’aconsegueix tenir el
control sobre les freqiiéncies del senyal, i es poden excitar o atenuar
Processadors de | freqiiéncies mitjancant una variacié de I'amplitud. La EQ pot realitzar

frequiencia molts ajustaments, pero habitualment s’utilitza per empastar diverses
pistes d’audio trobant el millor balan¢ tonal de la mescla i aixi donar

sentit de conjunt.

El compressor: és un processador que redueix el nivell de el senyal quan

supera alld establert, d’aquesta manera s’eliminen pics.
Processadors de
El limitador: és un compressor que disminueix I'entrada dels sons que
dinamica
superen el limit.

L’expansor: augmenta o disminueix les senyals per sota del limit
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L’excitador harmonic: afegeix preséncia i brillantor al balang tonal.

La reverberacio: és un efecte per simular un espai acustic creant ecos.
N’hi ha de dos tipus, les acustiques, que simulen I'espai real i les d’estudi,
gue amaguen les imperfeccions.

Processadors
Delay?!: per exemple, es poden duplicar els instruments amb temps de

d’efectes o
retard minims. Es basa en la diferéncia temporal que tenim quan arriba

plug-in
un so a I'oida segons ve per la dreta o per I'esquerra (si ve per la dreta
arribara primer a l'orella dreta i amb una mica més de retard a
I’esquerra). Té diferents parametres com la realimentacié o feedback,

linies de multiretard, percepcio reverberacid, etc.

Finalment intervé el sumador. Un element molt important per ser el que unifica totes les
pistes i suma tots els senyals del projecte multipista per obtenir a la sortida un forma d’us

estandard amb la major qualitat possible, normalment amb format MP3 o WAV?2,

1.2.3.1. El software o seqiienciador

L’edicid del so és el procés on es combinen els sons en una producciéo musical, s'eliminen
silencis, sorolls, es reajusten nivells, etc. Els programes de gravacié compten amb grafics on
es representen les ones sonores en un temps determinat.

A I'eix horitzontal hi ha la representacié del temps i al vertical I'amplitud, la intensitat o la
pressio sonora. El temps es pot veure en minuts, segons i compassos. A I’eix vertical es poden

observar decibels i valors d’amplitud.

Fle fdn Vew Tompot Tmcks Gewente Efec Anahze Help
[T =10 | B —ssasiisis ot Jaisi2o 534
£lo x| NSRS S s34 2 o t i
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IL-LUSTRACIO 5. Exemple de seqiienciador. Font: Google fotos.

21 Efectes de so basats en el retard.
22 Waveform audio format, un format d'adudio digital normalment sense compressié de dades, per no perdre
freqtiencies.
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Quan s’edita, es treballa a partir de la copia de I'arxiu sonor i es fragmenta per regions.
D’aquesta manera es transformen diferents parts abans d’ajuntar-les o combinar-les pero
sempre es pot recuperar I'arxiu original. A partir d’aquestes regions es pot crear un ordre nou
dels continguts sense copiar ni enganxar fragments.

Hi ha molts programes d’edicid, s’escull un o altre segons I'estil, el pressupost, el programari

de I'estudi de gravacio, etc.

Logic Pro

Per a la part practica s’utilitzara aquest programa de seqliéncies, és per aixo que a continuacio
es parlara breument de les possibilitats que presta:

Segons Viquipedia Logic Pro “és una aplicacié informatica de composicid, edicié i produccié
musical propietat d'Apple Inc, dissenyada per al sistema Mac OS. Permet realitzar diverses
tasques, com ara la seqlienciacié de notes MIDI, I'edicid i gravacié d'audio multipista o la
composicié i edicid musical sobre partitura. [...] Inclou, aixi mateix, diverses fonts sonores
internes, com ara sintetitzadors, samplers®® i suficients eines de mescla, produccid i
masteritzacido musical i sonora com per possibilitar que el treball es faci directament sobre la
computadora i sense la necessitat de, practicament, cap altre periféric.”?* Es a dir, si
s’enregistra a través d’un controlador MIDI cal saber que a part dels samplers que Logic Pro
incorpora de fabrica, també es pot optar per comprar una llibreria de sons i tenir infinites
possibilitats més. Aquestes llibreries es col-loquen a I'ordinador a través d’un disc dur i cada
una pot arribar a pesar un terabit. Cada nota de cada instrument s’ha gravat amb diferents
intencions, d’aquesta manera sembla que I’enregistrament s’hagi fet d’'una forma tradicional.
Segons I'estil de musica que es faci, s’utilitzara una o una altra llibreria. A més a més de fonts
sonores, Logic consta de loops, bucles de samplers que ocupen varis compassos.

Tot i tenir I'opcidé d’enregistrar amb el sistema MIDI, Logic és capa¢ també de gravar fonts

sonores externes, mitjancant la captura d'audio a través del microfon.

BMostrejadors, permeten reproduir qualsevol mostra de so pregravat en diferents tonalitats i de manera
seqlienciada, la qual cosa facilita la composicié amb instrumentacions pseudoacustiques, és a dir, conjunts de
mostres d'instruments acustics interpretades per I'aplicacié com si es tractés de sintetitzadors electronics.

24 WIKIPEDIA. Logic Pro [en linia]. 2018. <https://ca.wikipedia.org/wiki/Logic_Pro> [Consulta: 4 juliol 2019].
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1.3. Postproduccid: la masteritzacié

La postproduccid és la fase final de tot el procés. Es el moment de transformar I’obra musical
al format adequat perqué els oients la puguin escoltar. Es on es poleixen els tltims detalls a
través de processadors i/o programes especialment dissenyats per el tractament d’audio que
s’han explicat anteriorment. Els processos basics als quals s’enfronta aquesta fase sén la
neteja de I'espai entre temes si es tracta d’un disc i de I'edicié general de cada tema. Perqué
sigui totalment professional s’ha de revisar cada una de les pistes, per tant, es considera un
procés llarg i complex.

Aquesta fase no és imprescindible perquée és molt costosa i hi ha molts pocs estudis que

estiguin especialitzats en dur-la a terme.
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2. PRODUCCIO AUDIOVISUAL

2.1. Que és un videoclip?
Un videoclip és una peca curta de video que ofereix una representacio visual d’una cangé. En
un videoclip hi ha la combinacié de I’art visual i I'art musical. Serveix per promocionar un
artista o un grup, per tant, té fins publicitaris. Majoritariament, la seva difusié es fa per portals
d’internet com YouTube i s’aconsella penjar-los amb una resolucié maxima empleada en alta
definicio, que és 1080 pixels (HD).
El primer video musical va ser creat per The Beatles (1966), tot i aixi, el primer que va causar
més impacte va ser Thriller de Michael Jackson (1983).
Actualment se’n poden diferenciar de tres tipus:

e No narratius o descriptius
No hi ha una narracié perd pot donar la sensacid d’'una certa cronologia o temporalitat en la
successio d’imatges. Es pot realitzar una performance del grup/cantant on es veu com toquen
i canten fent veure que és en directe, com fa Passenger amb la canc¢oé de Let her go. O també
pot ser un videoclip conceptual, que es basa en una forma poética i crea un ambient o estética
d’un tipus abstracte o surrealista. Per exemple, el videoclip de Chandelier de Sia o Come de
Jain. Hi ha I'opcié que sigui una seqiieéncia d’'imatges relacionada amb el tema de la can¢d o
no.

e Narratius
Es una seqiiéncia de fets on s’explica una historia. Es desenvolupa un programa narratiu que
sol ser protagonitzat pel cantant o per actors/actrius. Un bon exemple de videoclip narratiu
és el de Titanium de David Guetta ft. Sia.

e Lirics
Un videoclip liric és aquell on I'element més important del video és la lletra. No hi ha cap
historia ni apareixen personatges, tot i aixi es pot jugar fent efectes, per exemple que les
lletres vagin a ritme de la musica. Actualment, un autor que tendeix a treure cangons en

format liric és Ed Sheeran.
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2.2. Parts del procés audiovisual

2.2.1. Preproduccio

La fase de preproduccid comprén tot el procés des que neix la idea fins que es comenca el
rodatge. L'equip de produccid s’encarrega de la preparacid i la organitzacié previa. Cal
destacar la feina del/la director/a, qui dirigeix, dona instruccions i el vistiplau al projecte. Es
sinonim de realitzador/a i és qui firma I'obra filmica. D’altra banda hi ha el/la productor/a, que
s’encarrega de I'execucid i I'’economia de |'obra.

En primer lloc, el/la guionista, que moltes vegades és la mateixa persona que el/la director/a,
redacta un guié literari on es desenvolupa la idea inicial. Més endavant s’escriu un guio tecnic
amb I'ajuda d’altres membres de I’equip, i finalment es realitza un storyboard, és a dir, un guid
grafic. Després, el/la realitzador/a fa una planificacid, una operacié que consisteix en
desglossar el guié en plans, escenes i seqlieéncies. Cal esmentar que tots aquests guions se
supervisen, es corregeixen i es distribueixen a tots els membres de I'equip.

Un cop el productor disposa del guid acabat, ja esta en condicions de precisar el cost de la
produccié que vol emprendre. Aleshores és el moment de plantejar un pla de financament i
veure els recursos propis amb qué compta i els aliens que pot aconseguir.

Una vegada aconseguit el financament suficient, es contracten equips técnics i artistics: el/la
director/a de fotografia, que esta al comandament de I’equip de camera i il-luminacié; i el/la
director/a artistic/a, que esta a carrec del departament de direccid artistica i escenografica.
S’encarrega de l'atrezzo, dels decorats, del vestuari, del maquillatge i de seleccionar
localitzacions. Si es parlés d’'una pel-licula i no d’un videoclip, també es contractaria un
enginyer o técnic de so.

Durant la preproduccié també és moment de contractar els supervisors de postproduccio, els
editors i els creadors d’efectes, que s’encarregaran de realitzar el muntatge de les imatges a
I’dltima fase del procés.

Aleshores es busquen les localitzacions seleccionades en les hores de sol que es volen i se
solucionen una série de tramits burocratics per tal que no hi hagi cap problema en la gravacio.
Per exemple, demanar permis d’enregistrament al carrer o qualsevol lloc public o privat al
corresponent a I'entitat o particular que en té la titularitat. D’altra banda, si és necessari, es

construeixen els decorats interiors (en un platé o estudi, o bé en habitatges particulars).
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Després d’aquest pas, es fan inventaris de requeriments per organitzar les necessitats
materials i infraestructurals. En aquestes llistes apareix el material de la part estetica, el
material de gravacio, el material eléctric, persones per representar els personatges, etc.

El pas seglient és dur a terme el casting per trobar actors o actrius adients als personatges
tant de papers protagonistes com secundaris.

Finalment s’assaja amb els actors i actrius, i es prepara tota la infraestructura técnica de llum
i els paraments escenografics. També, durant aquesta fase es realitza el pla de rodatge. El pla
de rodatge és un document que indica als participants en quins dies i hores es gravara cada
pla, escena i seqliencia. Aquest pla té com a objectiu trobar la funcionalitat de
I’enregistrament, per la qual cosa, en la preproduccié es mira d’estructurar les preses per
condicionaments. Per exemple, gravar totes les escenes seguides en una localitzacié encara

que al guid estiguin separades.

2.2.2. Realitzacié
La fase de realitzacié engloba a tot el procés de gravacié i rodatge. En aquesta etapa es posa
en practica totes les idees planificades en la preproduccié. També és el moment en que
s’'incorporen tots els components dels diferents equips necessaris, com |’equip tecnic; amb
el/la director/a de fotografia, el/la maquinista, 'operador/a de camera i I'ajudant; i I'equip
artistic amb el/la director/a artistic/a i de localitzacions, I'escenograf/a i el/a decoradora/a; i
els actors i les actrius. Es conflueixen els equips, les persones i els recursos técnics i humans.
L'equip de rodatge es limita a fer un seguiment de I’'enregistrament comparant-lo amb el pla
de treball, mentre que, els/les directors/es tenen la maxima responsabilitat.
El treball que s’efectua en aquesta fase seguint el pla de treball es recull en un formulari que
s’anomena ordre de treball diaria. Abans de la gravacio hi ha la preparacié del material.
Material basic de gravacio

e Cameres i objectius

e Tripode

e ll-luminacié: focus

e Peus de focus
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2.2.3. Postproduccio

La postproduccid és I'ultima fase i comenca un cop s’ha acabat el rodatge. Sol englobar el
muntatge d’imatge, I'etalonatge?>, els efectes visuals digitals i el muntatge de so. En el cas
d’un videoclip, tot el que estigui relacionat amb el so no caldra.

El muntatge és la fase en la que s’uneixen tots els plans gravats i es construeix la estructura
(I'ordre) i el ritme definitiu del video. El ritme sera rapid si apareixen molts plans en poc temps,
en el cas contrari, el ritme sera més lent. En el muntatge s’han de prendre moltes decisions,
per exemple, l'elecci6 de les millors preses. Pot ser que aquestes decisions
coincideixin exactament amb el que estava escrit en el guid, pero no sol ser aixi. Una vegada
s’ha filmat el material i es comenca a muntar, sorgeixen noves idees que impliquen canviar
elements del guid.

Un cop finalitzada la fase del muntatge, la postproduccié segueix amb dos processos més:
I’etalonatge i els efectes visuals.

La fase d’etalonatge equival a la correccid del color. Es calibra el color, la lluminositat i el
contrast entre imatges i plans originals amb un sentit estetic i/o narratiu. En primer lloc, es
realitzen ajustaments basics retocant la llum, el color i el contrast, després s’efectuen
correccions més especifiques només en parts concretes de la imatge. Per ultim, es pot obtar
per posar filtres i efectes.

Els efectes visuals digitals (VFX) no sén imprescindibles. Tot i aixi, hi ha efectes que no soén
visibles ni son per cridar I'atencid, sind que s’utilitzen per evitar una discordanca.

Per a la postproduccié doncs, es necessita un software per treballar. A continuacio s’explicara
breument algunes caracteristiques de I’Adobe Premiere Pro, el programa d’edicié de video
que s’usara per a la part practica:

L’Adobe Premiere Pro®® s'utilitza per I'edicid, el muntatge i la composicié de video. Aquest
programa conta amb una estructura estetica i funcional organitzada en espais de treball que
coincideixen amb les etapes de I'edicié: acoblament, edicid, color, efectes, audio i titols.
Permet treballar amb multiples linies de temps real anomenades seqiiéncies i també admet

les capes d’ajust i composicions de After Effects?” entre d’altres aplicacions.

%5 |’etalonatge és un procés de correccié de la intensitat del color de cada pla d’una pel-licula per a donar
continuitat visual al conjunt o per a aconseguir un efecte visual determinat.

26 Adobe Premiere Pro és un programari de edicié de video desenvolupat per Adobe, orientat a |'edicié de videos
professionals.

27 Adobe After Effects és un programari d'Adobe Systems per a la composicié d'animacié digital.
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2.3. Llenguatge cinematografic

2.3.1. Els plans

Un pla és la unitat més petita d’un rodatge. Consisteix en la gravacio d’una accié d’'una manera

determinada: un enquadrament, una posicid i un enfocament concrets. Les escenes estan

dividides en plans, i és un nou pla cada vegada que canvia I'enquadrament. La categoritzacié

es mesura en funcio de I'allunyament o apropament de la persona. Normalment els plans més

propers aporten un valor expressiu o dramatic, els plans mitjans aporten un valor narratiu i

els plans més llunyans tenen un valor més descriptiu.

Tipus de plans

Gran Pla General

(GPG)

Pla generalment descriptiu, de contextualitzacid, sense personatges o

no reconeixibles. Mostra grans paisatges o una multitud.

Pla General (PG)

Pla d’accid dins un context, situa i descriu. Abasta tot el conjunt de
I'escenari en qué es desenvolupa I'actuacié. Permet visualitzar les

persones de cos sencer pero incloses en I'entorn.

Pla de conjunt

(PC)

Pla descriptiu que mostra un grup de persones de forma completa. Les
persones queden encaixades dins un espai perdo amb prou marge de

moviment.

Pla sencer (PS)

Pla descriptiu i d’accio6 el qual els limits inferiors i superiors de la pantalla
coincideixen amb el cap i els peus d’un o dos personatges. El seu objectiu

és centrar I'atencio en la figura.

Pla america o %

(PA)

Pla narratiu, d’accié i dinamic que copsa les persones a partir de |'alcada

dels genolls.

Pla mig o de

cintura (PM/PC)

Pla narratiu i d’accio intensa o de dialeg que copsa les persones a partir

de la cintura. Centra I'atencio en el subjecte.

Pla mig curt

(PMc)

Pla descriptiu i dramatic que copsa les persones a partir del pit. Capta

els sentiments.
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Primer pla (PP)

Pla expressiu i emocional que abasta el cap i fins a les espatlles. Es copsa

el rostre, la mirada I'expressivitat i les gestos.

Primerissim

primer pla (PPP)

Pla expressiu i intim que solament mostra el rostre del personatge. El

fons queda completament desaparegut.

Pla detall (PD)

colors, formes, etc.

Pla expressiu i narratiu que mostra un element aillat. Capta les textures,

El pas d’un pla a un altre s"anomena transicié. Aquest recurs técnic afecta la continuitat del

temps i de I'espai.

2.3.1. Els angles

L'angulacié és el punt de vista de la camera en relacid al personatge o objecte que es vol

impressionar, és a dir, I'angle que pren I'eix de I'objectiu en relacid a I'objecte o subjecte que

es capta. L'angle de visio és una variable que pot potenciar el valor expressiu de la presa.

Tipus d’angles

Angle de 902 amb la camera per

Zenital
damunt del model.
Angle de 452 amb la camera per
Picat damunt del model. Fa més petiti
debil al personatge.
Angle de 902 amb el terra. El visor
Frontal de la camera esta a la mateixa

alcada que els ulls del model.

Contrapicat

Angle de 452 sota del model. Fa

més gran i poderds al personatge.

Nadir

Angle de 909 per sota del model.

Zenital

S

Picat

Frontal

&
Contrapicat

Nadir

IL-LUSTRACIO 6. Tipus d’angles. Font: Google fotos.
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2.3.3. Moviment de camera

El tercer signe de puntuacié propi del cinema és el moviment del pla, que s’aconsegueix

gracies a la manipulacid de lents, el zoom o als desplacaments que executa la camera, o bé

per combinacid de totes dues possibilitats.

Tipus de moviments de la camera
La camera es mou sobre el seu punt de sustentacié en el tripode i pot crear
aixi, panoramiques horitzontals, verticals, circulars, obliqiies, d’escombrada o
Panoramic
de balanceig. No hi ha desplacament de la camera, sind que aquesta enfoca
cap a llocs diferents
La camera es desplaca sobre uns rails o un suport que llisca. Hi ha tres
tecniques basiques de moure la camera: sobre vies (traveling tradicional),
sobre un tripode amb rodes (Dolly) o a peu (a I'espatlla o sobre sistemes
d’estabilitzacié com I'Steadycam o el moviecam). D’altra banda, hi ha I'opcid
d'utilitzar un Drone o una grua per gravar des del cel.
Tipus de travelings:
e Horitzontal d’esquerra a dreta
Traveling
e Horitzontal de dreta a esquerra
e Vertical de dalt a baix
e Vertical de baix a dalt
e Circular interior
e Circular exterior
e Frontal cap endavant
e Frontal cap enrere
Moviment | S’utilitza I'Optica interna de les lents de la camera per apropar-se (zoom in) o
optic allunyar-se (zoom out) de I’accid sense necessitat de desplacar la camera.
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2.3.4. ll-luminacid
[l-luminacié en interiors
Per il-luminar un estudi o una habitacid es suggereix que es segueixi I'esquema basic
d’il-luminacié que s"anomena sistema de tres llums o triangle de llums. Aquest sistema esta
format per:
e Lallum principal o llum guia: proporciona ombres ja que és la font de [lum més intensa.
e Lallum de farciment o de base: font de llum menys potent, la seva funcid és suavitzar
i controlar les ombres del subjecte creades per la llum guia i normalment es col-loca
en la posicié contraria a la llum principal.
e Lallum de contra o contrallum: el seu objectiu és obtenir una separacid entre el fons i
el subjecte creant una profunditat de camp més gran. Se situa darrere el subjecte i a

dalt per il-luminar el cabell o el contorn d’aquest. Contrallum

Llum de farciment Llum principal
[
Camera
IL-LUSTRACIO 7. ll-luminacié interior. Font: Google fotos. IL-LUSTRACIO 8. Esquema del triangle de

llums. Font: Google fotos.

[l-luminacid en exteriors

Encara que lail-luminacié a I'exterior no es pugui fer a la mida, el dia sempre segueix un patro:
L'alba i posta de sol sén I’hora magica. Dins aquest marge d’hores, la llum es classifica de la
seglient manera:

e L’hora blava: quan no es veu el sol perd és clar perquée aquest esta a punt de sortir o
marxar. Aguesta llum és freda i suau.

e L’hora daurada: una hora després que surti el sol o abans que se’n vagi. Aquesta llum
és calida, direccional, dura i d’alt contrast. Les ombres s’allarguen i tot es tenyeix d’'uns
tons calids que van del taronja al daurat.

Al migdia, és a dir, en les hores centrals, la llum del sol és zenital, dura i crea ombres molt
definides. Durant aquestes hores es disposa de dos tipus de llum quasi oposades: les imatges

en una zona de sol i en una zona amb ombra.
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Les fonts de llum a la nit sén artificials, és per aixd que la majoria de vegades que es grava en
aquestes hores es fa en una ciutat on els fanals o els edificis il-luminen I'escena.

El que és impossible de controlar son les condicions atmosferiques. Per exemple, en un dia
ennuvolat o plujés hi ha una llum diferent a la d’un dia assolellat. Durant aquests dies de nuvol

i pluges la llum és difosa, suau, freda i de baix contrast.

2.3.5. Regles de la composicid
Les regles de la composicié ajuden a que les imatges siguin més agradables i amenes per a
I'espectador. Les tres regles basiques sén:

e L’enfocament
L'enfocament és el grau de nitidesa que presenta una imatge. Existeix I'enfocament selectiu,
amb el qual tota la imatge queda borrosa excepte un o dos elements que queden nitids; i

I’enfocament total, amb el que es pot veure tot enfocat.

IL-LUSTRACIO 9. Enfocament selectiu. IL-LUSTRACIO 10. Enfocament total.
Font: Google fotos. Font: Google fotos.

e Enquadrament a través de les linies de guia
Les linies de guia juguen amb la profunditat de camp i la composicié de I'enquadrament.
Poden apareixer com a tals en el pla o amb la manera que els personatges es col-loquen. Cada
tipus de linia implica una emocié diferent: la horitzontal representa repos, la vertical, forca i
la diagonal, dinamisme. Dirigeixen el punt de fuga i la mirada de |'espectador. La linia
horitzontal més emblematica és la de I'horitzé, i de forma natural sempre apareix en un terg
de 'enquadrament contant des de baix.

e Ubicacid
Llei de la mirada: quan el personatge mira, orienta a I'espectador ja que la mirada del
personatge marca la direccié d’on esta transcurrent I'accio.
Regla dels tres tercos: Divideix la imatge en tres tercos amb dues linies horitzontals i dues

verticals, on el punts d’interseccié de les linies sén els que reben una major atencié de

36



La produccié de My color range i el seu videoclip |

I’espectador. Es aquesta la rad per la que les imatges solen balancejar-se cap als costats. Quasi
mai ens es trobara un element o personatge al centre del pla.

Principi de la simetria: els elements situats en els costats oposats de |'eix posseeixen una forma
semblant. La simetria genera interées a I'espectador, sobretot si el centre coincideix amb el

punt de fuga.

Linies de guia

O Punts amb major atencid

IL-LUSTRACIO 11. Regles de la composicié. Font: Google fotos.
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3. EL PROCES DE PRODUCCIO MUSICAL DE MY COLOR RANGE

Fins ara s’ha realitzat una introduccio teorica sobre la produccié musical. S’han definit les
tecniques, els metodes i els elements basics de la composicid i la gravacid per tal d’aconseguir
posar-ho en practica.

A continuacié es procedira a definir el cas practic de la produccié musical partint des de zero.
Com s’ha dit en pagines anteriors, existeixen multitud de métodes per compondre i gravar
una cango, per tant, el que es mostrara en els seglients apartats és el cami que s’ha pres,
quines técniques i procediments s’han utilitzat per arribar a un bon resultat. S’explicara la

meva experiencia incloent-hi tots els elements que es podrien millorar.

3.1. Preproducci6

Tot va sorgir d’'una idea, en aquest cas, no era ni una melodia ni un fragment d’una lletra.
Aqguesta idea era una improvisacié de rodes d’acords simples i placats amb el piano de casa.
En un principi, es va voler crear la roda empleant els tres acords més importants de qualsevol
tonalitat: la tonica (1), la dominant(V) i la subdominant (IV). Fent servir aquest sistema es
formaven idees molt tipiques i combinacions d’acords molt escoltades i previsibes. Per tant,
es va decidir no usar cap tecnica i solament improvisar. Després de fer moltes proves es va

crear la primera roda d’acords:

Roda1l:ICIFICIGmIFIDmIFIBbIBDI

Cada acord ocupava un compas de 4/4 excepte I'Gltim acord, que n’ocupava dos, per tant, en
total eren 8+1 compassos.

Al cap d’un temps, després de fer varies proves i tenir un ventall ampli de diferents rodes, se’n
va escollir una, ja que era el moment de comencar el seglient pas: crear la melodia. Es va
emprar el mateix procés que es va fer servir per
fer els acords, la improvisacié. Consistia en cantar
sense lletra, és a dir, taral-lejant, una melodia
inventada sobre la roda d’acords decidida. A
partir d’aixo van sorgir un munt d’opcions més.

Cada dia que passava es creaven més idees i se’n

IL-LUSTRACIO 12. Improvisant amb el piano. Font: descartaven mes. Per no oblidar les

Elaboracio propia.
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experimentacions de melodies ni de rodes d’acords, es va utilitzar un quadern de notes per
anar apuntant les idees i també el telefon mobil per anar enregistrant-ho tot.

Aleshores es va arribar a un punt d’estancament. Solament es tocaven les mateixes rodes
d’acords i les mateixes melodies. Escoltar altres cangons va ser la solucié perque apareixessin
noves idees i molta inspiracio. Partim de moltes referéncies musicals, pero les més influents
en compondre aquesta roda d’acords han sigut Queen, The Beatles i Green Day. Aquests tres
grups aporten molt ja que no es centren en un sol estil. Escoltar diferents tipus de musiques
pot ajudar a parar-se a pensar en “com vull que soni la meva cang¢d?” i aclarir-se precisant cap
on es vol dirigir I'obra. Parlar amb diferents compositors també fa obrir els ulls. En aquest cas,
coneixer el procés de composicié d’altres persones ha estat util per crear-ne un fent una
barreja de totes les idees donades. A partir d’aqui es va sortir de I'aturament i es van originar

noves rodes d’acords i melodies sobre d’aquests:

Roda2: ICMIFIDMIGMICMIF IDMIGMICMmIFIDIGmICICmIFIDIDI

Roda3:1IGmICIGIGIGMICIGIGIGMICIGIGIGmICIGIGI

En tenir aquestes tres rodes que m’agradaven es va decidir d’ajuntar-les i veure com
guedaven. El resultat de la fusié dels tres fragments va ser positiu, aixi que es va posar nom a
cada part. Ja des d’un inici es tenia pensat seguir la forma verse-chorus, per tant, laroda 1 es
va anomenar estrofa, la roda 2, pre-tornada, i la roda 3, tornada.

Per acabar de completar la cancd es volia crear un pont, pero, tot buscant una altra roda
d’acords i una nova melodia per a aquesta seccid, va sorgir una melodia diferent sobre els
mateixos acords de la roda 2, és a dir, la pre-tornada. En aquest moment s’havia de prendre
la decisio de: canviar la pre-tornada per la nova melodia, o seguir amb la mateixa que s’havia
pensat al comengament. Finalment es va decidir canviar la melodia i convertir I'antiga pre-
tornada en el pont de la can¢d. Aquest canvi no va ser del tot improvisat, siné que ja es tenia
clar des que es va inventar aquest tros que havia d’apareixer a la cangd si o si. A més, la
coincidencia havia fet que fos una seccid molt més llarga que les altres i quedava molt millor
fent la funcié de pont. Aleshores, la nova pre-tornada constava dels mateixos acords pero a
cada compas n’hi havia dos. Aixd no era I'Unica alteracid que hi havia, també hi havia la

variacié d’alguns acords.
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Roda4:1Cm FIDMGm ICm F IDMGmIC FIDMGmIC FIDMGmICI CmFID

Un cop tingudes totes les parts de la cangcd només feia falta definir una estructura. Després

de diverses proves es va fixar I'ordre de cada seccié. Va quedar de la seglient manera:

Estructura

Intro | Estrofa Pre- Tornada | Estrofa Pre- Tornada | Pont | Tornada | Coda
X2 tornada X2 tornada

Tenint tots els acords, la melodia i I'estructura establerta ens dirigiem al pas proxim: els
instruments. En aquesta fase es van escollir els instruments per a la can¢é. En un principi es
volia un piano, un baix, una bateria, una o varies guitarres i la veu, formacié tipica del rock o
del pop. Es tenia la idea que la bateria fos I’encarregada de portar I'estructura ritmica de la
cango, que la veu s'encarregués d’interpretar la melodia principal i la resta dels instruments
fossin el recolzament harmonic d’aquesta melodia, algun d’ells fent contrapunt.

Dins d’aquesta etapa es necessitava altra gent per compondre els arranjaments de cada
instrument, no ho podia fer jo sola. Tan el meu pare, Jordi Octavio, que sap tocar el baix, com
el meu germa, Ot Octavio, que toca la bateria, van servir d’ajuda per improvisar i provar
diferents textures. D’aquesta manera es podia veure com caminava la canc¢é si es posava un
ritme o un altre, si es feia una melodia elaborada amb el baix o no, si amb el piano es tocava
amb una octava més aguda o més greu, etc. Tot i que improvisar amb els membres de la familia
va ser una bona experiéncia, es va decidir contactar amb I'Enric Ciurans, un expert en
arranjaments ja que essent professor de musica d’una escola de Barcelona ho havia fet durant
molts anys. Ell es va oferir per arranjar la bateria i el baix. Em va enviar una maqueta gravada
mitjangant el sistema MIDI. D’altra banda, es va contactar amb en Marc Grabulosa, un
company que des de petit toca la guitarra. Amb ell es va quedar per arranjar i assajar unes
setmanes abans de la gravacié.

Es va escriure en una partitura la melodia principal per facilitar-la als musics. Aquesta partitura
es pot trobar a I'annex 2. Conjuntament se’ls va enviar I'audio de la melodia feta per la veu
acompanyada pel piano.

Mentre s’anava lligant tot el relacionat amb els arranjaments, es va escriure la lletra.
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En primer lloc, es van comencar a pensar temes dels quals es volien parlar. Es van buscar llocs
tranquils com el mar o el bosc per inspirar-me. Després de dies pensant-hi, van sorgir dos
temes: La nostalgia i els somnis. Aleshores es van fer pluges d’idees i mapes conceptuals amb

paraules i frases sense sentit. En aquell moment solament es buscaven idees, idees i més

idees. i /wxﬁ* — e,
/ v mnv/\““

El que va ajudar-me a comencar era a imaginar les g; n
Sowanis

imatges, que més endavant serien les que formarien el

Videoclip. Es va deixar reposar durant uns mesos i per ‘*ﬁ{i?l

Peher Pan —  Por a fr- / @)

falta de temps no hi va haver implicacié fins que es va 2 e
Wgeos /- 4}‘5"‘ |
qrs i iNVA 2
acabar el curs. Durant les Ultimes setmanes de juny es || &®Tve: it AL k"*
. ik, p‘}t n(om !a'ﬂd.aw7 M
van escriure totes les idees que es processaven. Com I o RO
vV
) . \ . . . , . | Poduuk nm/
s’ha dit abans, perque sortissin frases originals s’acudia o
\#(

al recurs d’imaginar-se com podria ser el videoclip.

. IL-LUSTRACIO 13. Pluja d’idees. Font: Elaboracié
També, per facilitar el procés, se n‘usava un altre, que propia.
prop

consistia en posar titol a cada estrofa per evitar la desviacio del tema.

No es volia que fos una historia i tingués continuitat. Es buscava parlar d’idees soltes i tocar
molts temes que podrien semblar dispersos perd que en realitat estaven relacionats i en tot
el poema hi havia un fil conductor.

Un altre recurs que es va usar va ser fer una llista de coses o paraules que es volien introduir
dins la lletra. Igualment que no s’utilitzessin totes, era una forma de tenir-les present.

La primera setmana de juliol va ser quan es va acabar de retocar tota la lletra. Fer la lletra en
angles va dificultar molt el procés. Un dels obstacles que es van tenir va ser la sil-laba tonica
de les paraules. “En molts casos, perque la lletra lligués amb la melodia necessitava que fos
una paraula aguda, aixi que agafava una paraula plana i la transformava en aguda, pero és
clar, aix0 provocava que no s’entengués el que deia.” La solucid va ser canviar I'ordre de les
paraules o buscar sinonims. Per controlar cada sil-laba es va escriure la lletra sobre la partitura
de la melodia principal, aixi es podia veure si quadrava o no. Es van haver de sacrificar algunes
notes perqué quedés bé la melodia pero va valdre la pena.

Sergi Pros, un familiar que viu a Londres, va corregir els errors gramaticals de la lletra i a més
a més va ensenyar-me algunes expressions en anglés. Després de la correccid es va haver de
refer la lletra ja que moltes coses tornaven a estar desencaixades amb la melodia. Un altre

problema que hi havia era la pronuncia. Barrejava I'anglés america amb I'anglés britanic. Es va

41



La produccié de My color range i el seu videoclip |

decidir fer tota la can¢d en america perque era com em sortia més natural. A través de
diccionaris que oferien |’eina d’escolta d’audio i a través del mateix Sergi Pros es va aconseguir
tenir una bona prondncia americana. Tot i aixi, es va voler deixar algunes paraules en accent
britanic ja que és com quedava millor. Finalment es va decidir un titol: My color range (la meva
gama de colors).

Abans d’anar a I'estudi de gravacid es va enregistrar una maqueta amb tots els instruments
per veure com sonava el conjunt. Es va enregistrar a casa amb el programa Audacity?. Es van
fer servir uns materials de gravacio senzills pero servien per a crear una maqueta i veure el
resultat abans d’anar-ho a gravar professionalment. Els instruments enregistrats van ser: el

baix i la bateria tocats per I'Enric Ciurans, la guitarra i el piano tocats per mi.

3.2. Produccid

3.2.1. Preparacié

Es va contactar amb en Robert Fabrega i Ferrer, de la Casa de la Musica per anar a gravar la
cango al seu estudi. Es podria considerar un homestudio perd té grans dimensions i tot el
material és professional. El preu de la gravacié era 20 euros I’hora. Es va trobar assequible,
aixi que el projecte amb en Robert Fabrega es va tirar endavant.

El 5 de juliol del 2019 es va fer una visita en aquest estudi. A partir d’aquesta visita va haver-
hi un gran canvi de plans. El pla inicial, com s’ha explicat anteriorment, era fer servir la
maqueta de baix i bateria composta per I'Enric Ciurans, gravar la guitarra tocada per en Marc
Grabulosa i jo gravar el piano i la veu. Després que en Robert m’ensenyés una possibilitat molt
més facil, econdmica i que oferia un millor resultat es va modificar el que es tenia planejat fer
en un principi.

Es va apostar fer I'enregistrament a través del sistema MIDI utilitzant un sintetitzador i un
software amb un banc de sons d’una qualitat extraordinaria. D’aquesta manera ja no
s’utilitzaria la maqueta de I’Enric Ciurans ni faria falta que en Marc Grabulosa m’ajudés, cosa
que faria que el procés sigués més facil a I'hora d’enregistrar i més barat, ja que no es trigaria
tant en gravar. Qui tocaria el sintetitzador seria en Robert, expert en el tema. Agquell mateix
dia es van fer algunes proves i em va convencer. Es podria considerar haver fet feina en va

perque tant I’Enric Ciurans com jo vam passar hores component els arranjaments per a cada

28 Audacity és un programa multiplataforma de gravacié i edicié d'audio, facil d'usar i lliure.
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instrument, perod jo ho considero tot un aprenentatge. També s’ha de comentar que, tot i que
no s’emprin els mateixos, tindran un aire semblant i els esforcos hauran servit.
Durant la setmana abans de la gravacié es va assajar i practicar perquée a l'estudi no

s’haguessin de fer gaires repeticions i el preu no anés pujant.

3.1.2. Gravacid, mescla i postproduccié

El dia 12 de juliol del 2019 havia arribat el dia de la gravacié. L’horari que es va plantejar per
a gravar era de 16:00h a 20:00h. Com que no es va acabar la feina, el dia 16 de juliol del 2019
es va tornar anar a I’estudi per finalitzar I’enregistrament i la mescla de 16:00h a 20:00h. El
dia 17 de juliol s’hi va tornar per acabar de fer els ultims retocs, es va fer la masteritzacid i es
va realitzar una petita entrevista a en Robert.

A continuacié s’explicara pas per pas com es va enregistrar la can¢d. En Robert va fer la funcié
de productor i jo vaig fer la de music. Abans de comencar I’explicacid, és necessari coneixer

tot el material que es va usar a I'estudi de gravacié de Robert Fabrega:

Material Comentari

Sala de gravacié insonoritzada amb tres ordinadors. Un d’ells, un Mac per a
Sala de I’enregistrament de la instrumentacid, els altres dos, ordinadors Windows.
gravacié Un va servir per a enregistrar la veu, I'altre és on hi havia I’Audacity i es va

“masteritzar” la pista final.

Es un teclat controlador MIDI de 88 tecles, de marca Kurzweil.
Sintetitzador | S’"ha de comentar que és un dels pocs teclats que tenen una entrada per un
controlador de vent, més conegut com a wind controller. Aquest aparell es

va utilitzar per donar la intencié pel so de trompeta.

e Logic Pro X: Un programa sequenciador d’Apple. Es va utilitzar per
gravar amb el sistema MIDI tota la part instrumental de la cangé.

Softwares e Audacity: Un programa seqiienciador de Windows. Es va utilitzar per
fer normalitzar i després exportar I'audio instrumental i I'audio final.

e Cubase: Un programa sequienciador de Windows. Es va utilitzar per

gravar la veu.
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Llibreria de | Es va utilitzar la llibreria Kontakt i la llibreria que et venia amb el programa

sons seqilienciador Logic Pro X.

Es van usar tres tipus de monitors:
e Monitors autoamplificats de la marca Mackie utilitzats mentre es
feia servir el LOGIC.
Monitors
e Dos altaveus casolans fets amb peces d’Alemanya utilitzats en la
gravacio de la veu.

e Unsauriculars de marca Superlux, utilitzats en la gravacié de la veu.

Microfon Es va emprar un microfon Rode NT1, fabricat a Australia.

La targeta que s’ha utilitzat per connectar el sintetitzador i I'ordinador Mac
s’anomena Komplete Audio 6.

Targeta de so
S’ha utilitzat una altra targeta per a gravar la veu, és a dir, que connectava

el microfon i 'ordinador Windows, que s"anomena Moto 2424.

Taula de La taula utilitzada va ser una Fostex dels anys 90.

mescla

Fotografies del material

_ a _\‘,‘; :
IL-LUSTRACIO 14. Sala de gravacid. Font: elaboracio IL-LUSTRACIO 15. Monitors. Font:  IL-LUSTRACIO 16. Microfon.
propia. Elaboracio propia Font: Elaboracic propia.

[L-LUSTRACIO 17. Taula de mescla. Font: IL-LUSTRACIO 18. Sintetitzador. Font: ~ IL"LUSTRACIO 19. Targeta de so.
Elaboracio propia. Elaboracié propia. Font: Elaboracié propia.
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Durant els dies de gravacid i mescla es va escoltar en Robert:

“Els musics d’avui en dia han de saber d’informatica. Actualment, el music té una idea
i amb I'ajut d’'un equip de compositors que saben treballar amb programes de |'estil,
es desenvolupa la can¢é. Normalment el compositor fa I'iltima passada.

Antigament, per un grup, gravar un disc s’hi podia arribar a estar un any ja que les
gravadores d’abans no tenien tantes opcions com les d’ara. Aquest fet també feia que
nomeés existissin musics bonissims. Avui en dia només calen tres setmanes i no cal ni
que siguis un music extraordinarija que amb la tecnologia pots canviar-ho tot. El music
d’ordinador és un informatic. Els intérprets son els que realment sén els més musics

de tots. Persones que sén musica.”

El procés de producci6 va comencar amb la gravacié dels instruments per crear
I'acompanyament. Amb el Logic Pro X i el sintetitzador es va poder dur a terme aquest pas. Els

instruments es van enregistrar per pistes i per estrofes.

IL-LUSTRACIO 20. Logic Pro X. Font: Elaboracid IL-LUSTRACIO 21. Tocant el piano. Font:
propia. Elaboracid propia.

Es va usar el metronom per anar sempre a temps. El primer instrument a enregistrar-se va ser
el piano, que el vaig tocar jo. A continuacié va venir la bateria, després el baix, el segiient va
ser la guitarra eléctrica i finalment les dues guitarres acustiques, tot tocat per en Robert.
Després de fer algunes proves també es van afegir panderetes a les pre-tornades i a les
tornades. També em va proposar que a l'Ultima tornada hi hagués una seccié de vent. Es va
fer una prova, i després de veure el resultat es va acceptar la idea de seguida.

Com s’ha dit, amb el Logic i les llibreries es poden aconseguir tot tipus de sons. Els

instruments que es van escollir van ser els seglients:
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Piano que ofereix la llibreria Kontakt anomenat The Giant. Se li va posar un
Piano plug in: Reverberacié de Bright stage per simular un so dalt d’'un escenari.

També es va utilitzar el pedal de ressonancia.

Guitarra eléctrica que ofereix la llibreria Kontakt anomenada Vintage Eléctric.

Guitarral

Amb aquesta guitarra es van marcar punts de notes i acords.

Guitarra acustica que ofereix la llibreria Kontakt anomenada Twelve String.
Guitarra2

Aquesta guitarra es va rascar.

Guitarra acustica que ofereix la libreria Kontakt anomenada Roundback
Guitarra3

acoustic. Aquesta guitarra es va tocar fent arpegis.

Bateria | Bateria que ofereix Kontakt anomenada Modern Drum.

Baix Baix que ofereix la llibreria del Logic anomentat Singer Bass.

Pandereta | Kit de percussié que ofereix Kontakt.

Trompeta que ofereix la llibreria Kontakt anomenada Studio Horns. Es va tocar
Trompeta | no només amb el sintetizador, sind que per donar diferents intencions es va

emprar un controlador de vent.

IL-LUSTRACIO 22. Instruments usats en el Logic Pro. Font:

Elaboracio propia.

Dins del Logic hi ha un editor que t’'ofereix el dibuix de les notes tocades tenint en compte que
totes tenen un valor i un temps ja que en realitat sén senyals emesos pel sintetitzador.
Aquesta opcid fa que es puguin modificar les notes. En alguns casos, per exemple, amb la
guitarra eléctrica, es va utilitzar per corregir errors canviant alguna nota o entrades fora de

temps, i aixi no haver-ho de repetir des del principi.
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També es va apostar per la opcié de cuantizar?®® certes pistes perqué tot el tempo, volum i
densitat sigués correcte. Tot i aixi, per exemple, en el piano es va fer d’'una manera molt subtil
amb la fi que sonés real, més huma i no tan robotic i perfecte. D’aquest efecte, Logic
I’'anomena Space Designer. Un altre efecte que es va emprar va ser una reverberacié general
de 1,7 segons, anomenada Bright Hall.

Després de la gravacio de tots els instruments es va fer un Bounce, que té la funcié de passar
totes les pistes en un LR i fer un remastering perque tot estigui equilibrat. Finalment, el mateix
Bounce ho exporta a WAV.

D’aqui, I'arxiu es va passar a I"’Audacity per controlar nivells. Es va normalitzar perque tota la
musica estigués a 0 dB. Aleshores es va tornar a exportar a WAV. Després es va passar al
Cubase. En aquest programa s’hi va bolcar la musica que s’havia fet amb el Logic a través d’un
llapis de memoria®’, i a sobre es va gravar la veu. Es va gravar per estrofes i es van fer algunes
repeticions. El final va ser una improvisacid, un aspecte que volia introduir per fer-ho més
especial. El dia seglient es van gravar diferents veus. Amb I'ajuda de’n Robert i la meva
imaginacié es van aconseguir, després de donar-hi moltes voltes, crear les segones veus. Dins

del Cubase es van emprar els seglients processadors:

Processadors | Equalitzador: hi ha un cert punt de mitjos-aguts per fer brillar la veu i

de Frequencia | treure la veu nassal.

Processadors | Compressor a tot I’enregistrament per eliminar pics.

de dinamica | Expansor en alguns fragments on no hi havia tant de volum.

Processadors | Reverberacio general que dura 1,6 segons.
d’efectes Delay general i un delay més llarg en la quarta estrofa.

(plug-in) Efecte de Chorus en les pre-tornades fent doblar la veu.

29| a cuantizacién implica la correccid ritmica de passatges d’audio o MIDI respecte una linia de temps. Es una
opcid que dona Logic Pro i no existeix la paraula en catala.

30 En totes les ocasions, els arxius s’han bolcat en un ordinador o un altre amb un llapis de memoria per no
perdre la qualitat.
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IL-LUSTRACIO 23. Gravant la veu. Font: Elaboracié  IL-LUSTRACIO 24. Cubase. Font: Elaboracid propia.
propia.

Quan es va tenir la veu i veus enregistrades es va exportar a format audio de WAV. Un cop
exportada es va tornar anar a I’Audacity per tornar-ho a normalitzar per mantenir la cancgé al
mateix estat. Es un normalitzador basic i senzill en comparacié al procés al processador que
s'utilitza en el mastering®!, ja que a part de ser molt car, consta de la revisié de cada
instrument i pista perquée tot quedi perfecte. En el meu cas, solament es va revisar I'audio
global final. Finalment es va exportar en dos formats: en MP3 i a WAV.

El pressupost final de gravar i mesclar la cangd va ser de 180 euros.

31En catalad, mostreig.
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4. EL PROCES DE PRODUCCIO AUDIOVISUAL DE MY COLOR RANGE

Després d’haver compost i enregistrat la can¢gd és moment de continuar el projecte i crear el
videoclip. Com s’ha explicat a pagines anteriors, la produccié d’un videoclip consta de tres
fases i d’'un equip. En aquest cas, faig la funcié de molts rols dins de I’equip de produccié (de
directora, de productora, de directora de fotografia, de directora artistica, de guionista,
d’editora, d’actriu...). Tot i adoptar la feina de diferents persones, m’han ajudat i participat en
el projecte: Roger Granés Ojeda, qui m’ha prestat el material de gravacid i m’ha ajudat en la

gravacié mateixa; i Jasmina Garcia Pizarro, I'actriu que ha sortit en el video.

4.1. Fase de preproduccid

La idea principal del videoclip va sorgir quan es va escriure la lletra. Com ja es va comentar,
per facilitar el procés de la creacio dels lyrics, s'imaginaven imatges. Aquestes imatges es van
recuperar per a fer el videoclip. Per agafar idees i inspiracié es van analitzar altres videoclips
per saber quines opcions existien, per exemple videoclip de la Billie Eilish o de Jain. Ja des del
principi, es volia realitzar un videoclip conceptual pero tot mirant-ne es va veure que era molt
més senzill fer-ne un de narratiu. Tot i aixi, es va continuar amb la idea de no narrar una
historia, sind presentar diferents escenes les quals tinguessin un significat més profund i
surrealista fent que cadascu s’'imaginés el que volgués.

Es va desenvolupar la idea fent un guid literari (Annex 3). En un guid literari s’explica la historia
gue es vol gravar de manera detallada. Té unes regles molt estrictes d’estetica, com per
exemple, la tipografia sempre ha de ser Courier. Cal esmentar que en aquest guid, cada estrofa
era una sequliencia, per tant, no hi havia el tipic encapcalament d’escena que donaria la
informacié d’on i quan transcorre I'accié. Aquest va ser un procés llarg i dificil, ja que no era
senzill pensar quelcom que no se sap si es podra arribar a aconseguir o no. Tot i no fer una
narracid es va voler seguir la lletra i el seu significat. Per facilitar el procés de relacionar lletra-
imatge es van numerar els versos de la can¢d (Annex 8).

Aleshores es va escriure un guié tecnic (Annex 4). Aquest constava d’una taula amb una
informacié més concreta: numero de seqlieéncia, nimero d’escena, tipus de pla, tipus d’angle,
moviment de camera, I'accid, la localitzacié i la llum. A partir d'escriure aquest document, es
va fer una llista del material necessari, es van seleccionar les localitzacions (Annex 5), i es fer

una taula per indicar quines seqliencies es gravarien en les mateixes localitzacions i quin
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material s'utilitzaria a cada lloc (Annex 6). En tenir I'inventari fet, es va realitzar un pressupost
(Annex 10). No es va haver de comprar molta cosa ja que la majoria d’objectes de material
estétic ja es tenien i tot el material técnic es va demanar a amics i familiars.
Després de resoldre dubtes amb en Roger Granés, es va buscar una persona que pogués fer
d’actriu. Es va trobar la Jasmina Garcia, una veina i amiga que es dedica al teatre.
Un cop es va tenir tot preparat, es va anar a comprar el material, roba per I'actriu i maquillatge.
Pensar la roba també va ser una feina a fer a la part de preproduccié. Per crear els conjunts
es van tenir en compte els colors i I'estil.
Mentrestant es va anar fent |'storyboard (annex 7). Cada vinyeta de I’storyboard havia de tenir
la informacio seglient:

e Elnumero d’escenai pla dins I’'escena.

¢ Laidentificacié de I'escena (localitzacio, i especificar amb INT. si era a I'interior i EXT.

si era a I'exterior)

e Un comentari descriptiu de I'accié.

e Eltipusdeplaiel tipus d’angle.

e El moviment de camera.
Per indicar el moviment dins el pla tant del subjecte com el de la camera, s’utilitzaven fletxes.
Les més fines marcaven la direcci6 en que es movia el personatge o I'element, les més

gruixudes, representaven el moviment dels travelings o panoramiques de la camera.

Es va contactar amb I'actriu i se li va explicar tot el projecte. El problema amb el que ens vam
topar era la poca disponibilitat. Es volia que durant els dies de rodatge hi poguessin ser tant
en Roger Granés com la Jasmina Garcia. En veure els horaris tan poc flexibles que tenien
ambdues persones, es va haver de confeccionar un pla de rodatge (annex 9) de tres dies
intensius. Aquest fet feia que potser no totes les escenes tindrien la llum que es volia i que en
el rodatge no podien haver-hi errors ja que es tenia el temps molt ajustat. Un cop tingut
I’horari enllestit es van repartir copies de tots els documents per facilitar el rodatge: el guié
literari, el guid técnic, I'storyboard i el pla de rodatge.

Durant els dies de preproduccié es van visitar les localitzacions, de manera que es podia veure
quin tipus d’il-luminacio hi havia a cada lloc i en quines hores hi havia la millor llum, tot tenint
en compte I’horari marcat per la disponibilitat de tots els participants. Per a I'escena de I'aigua

es van anar a fer proves al gorg Blau, a la resclosa i al riu Fluvia. El gorg era un lloc magic pero
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de dificil accés. Entre la resclosa i el riu, ens vam decantar per el tram de riu passat el passallis
de Vilert ja que hi havia una roca per saltar i era més practic. En aquestes proves van ajudar la
meva germana Ona Octavio i el meu pare, Jordi Octavio.

Una de les localitzacions era una estacié de tren. Per tant, es van buscar estacions que
estiguessin a prop i que siguessin petites perquée no hi hagués gaire gent. Es va trobar I'estacid
de Celra i es va creure que era una bona possibilitat. Aixi doncs, uns dies abans del rodatge es
va anar a visitar. Un cop alla, es va seleccionar en quina andana es voldria gravar cada plai es
va poder veure de quin color eren els trens i els dos edificis abandonats. El tren que parava
tant en direccié Portbou com en direccid Girona era de color blanc i taronja, és per aixo que
els tiquets que apareixen en una de les escenes posteriors son d’aquests colors. D’altra banda,
els edificis eren granat i verd, colors que es poden anar observant al llarg del videoclip, per
exemple, en la roba de I'actriu, el pont vermell, els arbres i plantes del riu, etc. Els colors es
van intentar cuidar i no col-locar-los perque si. Tot i aixi, darrere cada color no hi ha cap

significat, Unicament s’ha tractat aquest tema per I'estética.

F

o = = S SR _‘
IL-LUSTRACIO 25. Visita a la carretera. IL-LUSTRACIO 26. Visita al gorg Blau. IL-LUSTRACIO 27. Visita a la resclosa.
Font: Elaboracio propia. Font: Elaboracid propia. Font: Elaboracio propia.

A part de fer provatures per escenes exteriors on sortiria I'actriu, també es va assajar el
playback que faria la cantant i es va simular I’estudi experimentant amb la posicié dels focus i
I'estructura per aguantar la tela negra.

En provar certes escenes, se’n van refer moltes i es van canviar algunes localitzacions.
Després d’aconseguir tot el material es va classificar en caixes i tot ja estava apunt per

comencar el rodatge.
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4.2. Fase de realitzacio

A la preproduccio s’ha esmentat que es va elaborar un pla de rodatge. En un principi, la

gravacidé estava estructurada de la seglient manera:

7:00h- 10:00h- 12:00h | 12:00h -17:00h | 17:00h- 20:00h | 20:00h-
10:00 22:00h
Dia26 |- - Explicacié a en | Estudi Estudi
Roger.
Dia 27 Estacio de | Tren, Girona Carretera Carretera
tren ciutat
Dia 28 Riu Trag Trag - -

A causa de les condicions atmosferiques, va haver-hi un canvi de plans. A continuacid

s’explicara tot el procés del rodatge i els canvis que es van haver de fer per culpa del mal

temps.

Abans de comencar amb la explicacié de cada dia, és necessari saber certs aspectes d’aquest

rodatge:

Es van fer varies preses de cada un dels plans.

Es van gravar plans improvisats per si de cas faltava material quan ens trobéssim a la
postproduccid.

Es comengava a gravar uns segons abans que comencés I'accio | es deixava de gravar
uns segons després que s’acabés I'accié.

Cada dia es passava tot el material enregistrat a I'ordinador i a una memoria externa
de recanvi.

Es tenia present que hi havia previsié de mal temps, perd no es podien canviar els dies
de rodatge a causa de la poca flexibilitat de I’actriu i I'ajudant de camera.

El dia 26 es va gravar amb una camera canon 6D mark Il i amb un objectiu de 85mm i
obertura 1.4. El dia 27 i el 28 es van gravar amb una camera canon EOS 1200D amb un
objectiu de 18-55mm. Menys el primer dia, es va gravar tot amb la camera canon EOS
1200D, la qual es podia disposar sempre, per si de cas durant la postproduccid es
necessitaven més plans, es podrien repetir.
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Dia 26 d’agost de 2019

Al mati del dia 26 es va muntar I'estudi. Pel muntatge d’aquest espai es van utilitzar unes
estructures de fusta, corda i pinces perquée s'aguantés la tela negra tibada sense arrugues. En
relacid a la il-luminacio, es va seguir el sistema del triangle de llums. La llum de farciment es
trobava a I’esquerra i era un focus de’n Roger Granés, la llum principal era natural i provenia
de la finestra, la contrallum era un focus de I'Oriol Octavio que es trobava darrera la cantant.
Un cop tot I'attrezzo va quedar enllestit es va procedir a gravar la cantant.

Dies abans em vaig informar sobre quin maquillatge era el més adient per sortir filmada en
gualsevol video. Segons pagines web especialitzades, el maquillatge perfecte era ressaltar els
ulls, il-luminar els pomuls, el nas i la barbeta, i treure les imperfeccions.

El rodatge d’aquestes escenes va comencar a les 17:00h i va finalitzar a les 21:00h.

IL-LUSTRACIO 28. Rodatge a Iestudi. Font: Elaboracio IL-LUSTRACIO 29. Rodatge a l'estudi. Font: Elaboracié
propia. propia.

Dia 27 d’agost de 2019
El rodatge del dia 27 comengava a les 7:00h del mati, a r

|
I’hora magica. Malauradament, hi havia previsié de nuvols P
i pluges, per tant, es tenia present que no s’aconseguiria

la llum que s’havia planejat. Les escenes de I'estacié eren

dels horaris del

tren.

IL-LUSTRACIO 31. Rodatge a I'estacid. Font:
Elaboracio propia.

IL-LUSTRACIO 30. Rodatge a l’estacid. Font:
Elaboracio propia.
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Tot i aixi, gracies a una bona preparacio, se sabien totes les hores que passaven i paraven trens
a I'estacié de Celra i a quina hora s’havia de gravar cada pla. Els primers plans que es van fer
tocava el sol perd aix0 va durar poc, perqué va ser qliestié de minuts que s’ennuvolés tot el
cel.

També hi havia diverses escenes que eren dins el tren, es va aprofitar i es va agafar el de les
9:21h direccid Girona. Es van tenir alguns problemes per gravar el pla de com la noia pujava
el tren pero la gravacié durant el trajecte va ser bona. Mentre nosaltres ens dirigiem cap a la
ciutat amb tren, el meu pare, va portar amb cotxe tot el material que necessitariem a les
seglients escenes. Aleshores es va posar a ploure, en un principi ens vam plantejar si era millor
marxar i gravar-ho un altre dia, pero fent algunes provatures es va veure que la llum era bona
i que els carrers estaven més buits del normal. Aixo va afavorir al rodatge ja que per algunes
escenes com la del pont vermell es necessitava un espai sense que passés gent. Gracies al mal

temps es va aconseguir diversos plans sense gent. El rodatge dins la ciutat va iniciar-se a les

10:15h i es va acabar a les 11:45h.

IL-LUSTRACIO 32. Rodatge a Girona. Font: Elaboracié propia.  IL-LUSTRACIO 33. Rodatge a Girona. Font: Elaboracid propia.

A la tarda, degut a les condicions meteorologiques es va modificar I'horari planejat. Es va
decidir gravar les escenes del riu en aquella tarda i passar les escenes de la carretera al mati
del dia seglient. Com a actriu, el tros del riu va ser el 7 ‘
més dificil ja que a part que feia fred, havia de saltar
des d’una roca a l'aigua. Com a camera, també es
podria considerar que era una escena complicada
perque s’havia de gravar des de dins I'aigua. Elrodatge

en aquesta localitzacié va comencar a les 18:00h i es va

acabar a les 19:15h. IL-LUSTRACIO 34. Rodatge al riu. Font: Elaboracic
propia.
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Dia 28 d’agost de 2019

El dia 28 també es va comencar el rodatge a les 7:00h del mati. L’hora magica va ser realment
magica i no hi havia ni un navol. Es va gravar tota I’escena de la carretera fins les 10:30h. La
[lum del sol canviava molt rapid i aquest, cada vegada estava més amunt, és per aixo que es
va organitzar aquest rodatge de manera que els plans on era possible que es veiés 'ombra de
la camera es fessin a I’hora blava, quan encara no havia sortit el sol. Un altra factor a tenir en
compte van ser els cotxes. Com que es gravava en una recta era facil saber quan venien. En

un parell d’ocasions es va haver de tornar a comengar I'escena per culpa d’aquest fet.

IL-LUSTRACIO 35. Rodatge a la carretera de Vilert. Font: IL-LUSTRACIO 36. Rodatge a la carretera de Vilert. Font:

Elaboracid propia. Elaboracid propia.

Ales 11:30h es va anar a I'escola de Vilert a gravar les escenes
del trag. Es van col-locar totes les teles negres estirades al
terra. Amb una escala i una de les teles es va muntar una
estructura per tapar la llum d’una claraboia i per crear un fons
negre. El rotllo de paper era de 15 metres, aixi que no ens
podiem permetre cometre molts errors. A les 13:00h el

rodatge va finalitzar.

L\ e
IL-LUSTRACIO 37. Rodatge a la sala.
Font: Elaboracio propia.

4.3. Fase de postproduccio

Un cop es va tenir tot el material gravat es va comencar el muntatge del video. Es van
tenir problemes amb I'ordinador, ja que el que es tenia pensat utilitzar no era prou potent
per aguantar el programa. La solucié va ser fer-ho amb un altre ordinador que tingués

memoria RAM més gran. Un cop col-locats tots els videos en una carpeta es van nomenar
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seguint aquesta estructura: ESC n?, pla n?, presa n2. Es van seleccionar les millors preses per
facilitar el muntatge. Com que anteriorment ja s’havia treballat amb el Premiere Pro va ser
facil realitzar-ho. Amb els processos més complicats es va haver de buscar com es duien a
terme gracies a tutorials o pagines web expertes en el programa.

Quan es va comengar el muntatge es va veure que el video no sortiria com s’esperava, per
exemple hi havia escenes que no havien quedat bé, sobretot les que només es tenia una
oportunitat per gravar (com I'escena del tren). Malgrat aix0d, també ens vam trobar en casos
d’escenes que van sortir millor del que s’'imaginava.

Mentre es feia el muntatge es van canviar moltes coses. Per exemple, es van eliminar algunes

escenes, es van canviar d’ordre, es van afegir preses improvisades, etc.

IL-LUSTRACIO 38. El taulell de treball de Premiere Pro. Font: Elaboracid propia.

Després d’hores de treball fent encaixar totes les escenes es va passar el seglient pas de la
postproduccio: I'etalonatge. Es va ajustar la llum, el color i el contrast de totes les escenes
amb el mateix programa. Cal dir també que en alguna escena se li va modificar I'opacitat i la
velocitat. Entre escena i escena, en certs casos, hi havia transicions. Una vegada acabat el
video es va exportar amb el format H.264 (HD, 1800p) i ja estava a punt per penjar-lo en
gualsevol plataforma digital.

Després de mesos treballant es va aconseguir I'objectiu de crear una cangd, gravar-la i fer el
seu videoclip. El resultat final es pot trobar dins el llapis de memoria entregat juntament amb

el treball i en aquest enllag al YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=sOLSBelculo
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5. ANALISI DE LA CANCO My color range

En aquesta seccid es fa una analisi de la can¢d My color range.

En primer lloc, el compas d’aquesta cangd és de 4/4 i el seu tempo és de J=120.

A continuacié hi ha I'esquema de les rodes d’acords i una petita explicacié de cada seccid.
Cada requadre de la taula correspon a un compas. Sota cada acord hi ha el grau que li pertoca

i es xifra amb numeros romans.

Intro: sén 4 compassos.

C F C F

Estrofa: 8 compassos més 1 per a la transicid.

C F C Gm F Dm F Bb Bb

| v I Im/v /v lIm 1Y bVII (IV/iv)  bVII (IV/v)

El Do és el centre tonal de I'estrofa, per tant, I'acord de C s’identifica com a tonica (l). El fet
qgue I'altim acord de I'estrofa sigui un Bb queda la seccié situada en I'armadura de Fa major,
malgrat aixo, I'acord de F sempre té la sonoritat de subdominant (IV) i no pas de tonica.
L’enllag Gm-F es pot explicar com a una cadencia amb lIm-V7-| sobre el IV (F) pero sense
I'acord C7 (V7). L'acord de D també fa la funcié de subdominant (Iim). La funcié de I’acord de
Bb és més discutible, ja que, respecte a Do, cal xifrar I'acord com a bVIl i s’interpretaria com a
intercanvi modal amb la mixolidia. D’altra banda, I’acord de Bb sembla tenir una sonoritat de
subdominant (IV) respecte a Fa (subdominant principal) ampliant aixi I’area de subdominant.
Aquest enllag de F a Bb obre I'espai i facilita una modulacié o canvi de centre tonal per ala

seglient seccioé de la cangd.

Pre-tornada: 10 compassos en que a quasi tots hi han dos acords.

Cm|F Dm|Gm Cm|F Dm|Gm Cm|F Dm|Gm C Cm| F D D

llm | V  llim|VIm llm |V [m|VIm IIm |V Im]|V Vn lim]|V Vv Vwm

Cal destacar que la pre-tornada té un ritme harmonic més alt ja que a quasi tots els compassos

hi ha dos acords. La melodia usa I'escala de blues. Es tracta de |'escala pentatonica de blues
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de Sol amb les notes segiients: sol, sib, do, re i fa, sense emfatitzar la blue note®’ do#/reb. Per
tant, pel que s’ha dit de la melodia, hi ha un canvi de centre tonal passant del Do major a

I’estrofa al Sol menor a la pre-tornada.

Py
e
|
|
+

|

IL-LUSTRACIO 39. Escala de blues amb la blue note. Font:
Elaboracio propia.

Tornada: 16 compassos.

Gm € G G Gm € G G Gm C€C G G Gm C G G

I v I I I v I I I v I I I v I I

L’enllag entre la pre-tornada i la tornada és una cadéncia auténtica (V->1) ja que passa de
I'acord D7 a Gm. Aquesta confirma el Sol com a centre tonal i es manté aixi en tota la tornada.
Com a la seccid anterior, la melodia esta inserida en I'escala de blues. La roda d’acords
s’emmarca en I’harmonia de Blues també per altres raons: pel fet que tant C com G poden
entendre's com a C7 i G7 i que malgrat aix0, aquest G7 manté la sonoritat i funcié de tonica,
acord que en una altra situacié tindria funcié de dominant; I'alternanca de I'acord de Gm (amb
el sib) i G (amb el si natural); o com la repeticié de la cadéncia plagal (IV-> 1) de I'acord de C al

de G.

Pont: 16 compassos més 1 per a la transicio.

Cm F Dm Gm Cm F Dm Gm Cm F D Gm C€C Cm F D D

IIm V lllm Vim Ilm V lllm VIm IIm V Vnm VIm VN IIm V  V/iNim

El pont aporta un canvi de sonoritat en relacié a la tornada, com passa en moltes cangons. Un
dels canvis que s’observen entre la tornada i el pont és que deixa d’utilitzar I’escala de blues
per I'escala de Sib major o Solm, el seu relatiu. Per poder explicar les relacions entre acords
d’una manera més clara, s’identificara el Sib com a centre tonal, encara que no apareixi com
a acord a la seccid. A l'inici del pont, hi ha un enllag entre el Iim i V que acaba en una cadéncia

trencada (V = lllm - VIm). L'acord de D que apareix en el compas 11 és un cas de dominant

32 Es una nota utilitzada per aportar I'expressivitat caracteristica del blues.
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secundaria respecte a Gm (V/Vim = I/Vim), anticipant la cadencia al final de la seccid per entrar

a la tornada.

Coda: 6 compassos.

Gm C G Gm C G

| AV AVAR v |

La coda segueix la roda d’acords de la tornada i s’explica de la mateixa manera. La cangd acaba

amb una cadéncia plagal (IV = |) de 'acord de C al de G.

Per comprovar totes aquestes explicacions es pot veure la partitura de la melodia a I'lannex 2.

En conclusid, al llarg de la cangd no hi ha un unic centre tonal ni I’ds d’una Unica escala. La
seccié amb una harmonia més estable és la tornada que s’emmarca en una harmonia de blues
centrada en Sol. Tant la pre-tornada com el pont acaben en una semicadéncia, amb I'acord de
D (V7, funcié de dominant) de la tonalitat de Sol complint aixi la funcié d’aquestes seccions de
conduir cap a la tornada. La sonoritat de la pre-tornada és més propera a la de la tornada,
sobretot degut a I'Us en ambdues seccions de la mateixa escala, mentre que la del pont no ho
és tant, per I'Us d’una escala diferent, diatonica, i per la sonoritat que llavors agafen els acords
a l'entorn de la tonalitat de Sib major, el relatiu major de Sol. L'estrofa té una harmonia
aparentment no tant relacionada amb la resta de seccions. Hi ha moltes cangons que, igual

gue aquesta, canvien de tonalitat entre les diferents seccions que les componen.

La forma que segueix aquesta canc¢é és de verse-chorus. L'estructura és la seglient:

Estructura
Intro | Estrofa | Pre- Tornada | Estrofa | Pre- Tornada | Pont | Tornada | Coda
X2 tornada X2 tornada
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La taula seglient presenta un desglossament de les veus (veus i instruments) de la can¢o:

= X =0
o = ~+ 3
L T e = R B o T Y
B W =+ £ = o~ M
L oW I = g ~+ D =M
[ VI e I <V s T N & B
W N = 0 = ~+ w M
T R B R E R |
i O W I = O =~ D = T
[ VI T < s T T o
~+ I3 0O m
w o oow 3 o= 0O -
w o0 M

Segona veu

Quan hi ha aquest simbol /// significa que la veu no apareix en tota la seccié o part.

Al llarg de la cang¢d es poden observar diverses textures. La textura principal és la melodia
acompanyada ja que en tota la pe¢a hi ha una melodia principal que fa la veu i un
acompanyament tan llis com articulat, que fan els instruments. També s’observa una textura

homofonica quan es fan les segones veus.
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A continuacié hi ha la lletra de la cang¢d. A I’esquerra hi ha la versié original en angles i a la

dreta la traduccid en catala.

ANGLES

Verse 1:

“one second please”,

| hear to the bell

The doors are closed,

the sound is drilling my ears.

| just know that | know nothing
what can | do

Verse 2:

Present must be faced.

Google maps says:

“go straight until you find yourself”
although you choose a cul-de-sac
you’ll go over the walls and find ways

Pre-chorus:

The beginnings are the most difficult state:

the first day of high school

or maybe my job.

The first word in my blank sheet,
or my first love.

But I have to follow my path...

Chorus:

My life is

in my hands.

I’ve all control of my time.

No rush to get anywhere.

| paint the picture with my color
range.

Verse 3:

Dizzy spell

mandala, frieze.

The end? so confusing, chaotic thoughts.
I want to reach the last number

and touch the end of the firmament.

CATALA

Estrofa 1:

“Un segon si us plau”,

Sento la campana.

Les portes es tanquen,

el soroll m’esta teladrant les orelles.
Sé que no sé

qgueé puc fer.

Estrofa 2:

El present s’ha d’afrontar.

Google maps diu:

“ves recte fins trobar-te”.

Encara que tu escullis un carrer sense sortida
tu creuaras murs i coneixeras camins.

Pre-tornada:

Els comengaments son I'estat més dificil:

El primer dia d’institut o potser de la meva
feina

La primera paraula a la meva pagina en blanc,
el meu primer amor.

Pero he de seguir el meu cami...

Tornada:

La meva vida esta

en les meves mans.

Tinc tot el control del meu temps.

No tenim pressa per arribar enlloc.

Pinto el quadre amb la meva gama de colors.

Estrofa 3:

Mareig,

Mandala, sanefa.

Final? pensaments confusos, caotics.
Vull arribar a I'altim numero

i tocar el final de I'univers/cel.
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Verse 4:

It’s a child’s game.

Puzzle and goose.

Lollipops and popcorn, rainbows,
marshmallows,

Sugar cotton, bottomless slide.
Never-never land. Is that true?

Bridge:

It would be easy to find the end of the yarn
ball

or the needle of the? haystack.

We are afraid of the unknown

and nostalgic for our old past.

What scares us is drop out our plans, screw
it up and disappoint ourselves...

We only wanna (to) go back to the starting
point.
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Estrofa 4:

Un joc de nens.

Trencaclosques i oca.

Piruletes i crispetes, arcs de sant marti,
nuvols,

coté de sucre, tobogans sense fons.

“El pais de nunca jamds”. Es veritat aixo?

Pont:

Hauria de ser facil trobar el final d’'un cabdell
de fils o I'agulla del paller.

Nosaltres tenim por al desconegut i som
nostalgics al nostre vell passat.

El que ens espanta és abandonar els nostres
plans, “cagar-la” i decebre'ns...

Només volem tornar a la linia de sortida.

33 “The” apareix tatxat perqué gramaticalment és correcte, perd a la cangé no es diu.
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6. ANALISI DEL VIDEOCLIP

En aquesta seccid es fa una analisi del videoclip de la can¢d My color range.

En primer lloc, és un videoclip que inicialment es tenia pensat que fos totalment conceptual.
Tot i aixi, a mesura que s’ha anat avancgant en el projecte s’ha convertit en una barreja de
videoclip conceptual i narratiu.

Aquest videoclip esta dividit en dues parts. En una apareix la cantant i a I’altra apareix la

historia d’una noia. Al llarg del video s’anirant alternant les dues parts.

IL-LUSTRACIO 40. Cantant. Font: Elaboracio IL-LUSTRACIO 41. Noia. Font: Elaboracié propia.
propia.

La cantant apareix fent playback, per tant, es pot considerar que aquest video té una seccié
de performance. La cantant també té la funcié d’anar tragant una linia de pintura, que
simbolitza el cami de la vida. D’altra banda, apareix la vida de la noia, com s’ha dit. Entre les
seqlencies on surt la noia no sempre hi ha continuitat, per tant, és aqui on hi ha un punt de
confusio en la decisié de si és un video conceptual o narratiu. En el fons, la lletra va lligada
amb les imatges, i com que a vegades els lyrics de la cangd son interpretables de diferents
maneres, la imatge juga fent el mateix. Hi ha parts que el video presenta literalment el qué
diu la lletra. Un cas on es veu molt clar és en els versos “it’s a child’s game” i “puzzle and

goose”:

L SRR AR
IL-LUSTRACIO 42. Sequ. 7, escena 15.
Font: Elaboracio propia.

Com s’explica en el guid literari, que es pot trobar a I'annex 3, I'objectiu del videoclip és parlar
del viatge de la vida, expressant que hi ha moments dificils, perd que també n’hi ha de felicitat
i bogeria. Que hi ha obstacles que s’hauran de superar, segones oportunitats i coses
incomprensibles. També es parla de la nostalgia i les pors, per exemple al futur. La noia, doncs,

representa qualsevol persona que es dirigeix cap a un futur.
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En aquest videoclip predominen dos colors: el verd i el granat. A cada escena, tant en el
vestuari de la noia com a I’entorn, apareix almenys un detall en un dels dos colors. A
continuacio es presenten diferents exemples:

A la il-lustracid 43 es pot observar la pintura per pintar el tra¢ és granat. La il-lustracié 44 és
en I'escena del pont vermell, que la noia va vestida amb la samarreta granada i els pantalons

verds:

IL-LUSTRACIO 43. Tra¢ granat. Font: Elaboracié IL-LUSTRACIO 44. Noia i pont vermell. Font: Elaboracid propia.
propia.

A I'estacid, ella vesteix amb una jaqueta verda:

IL-LUSTRACIO 45. Noia a I'estacid. Font: Elaboracié

propia.

El verd de les escenes localitzades a la carretera i al riu, I'ofereix I’entorn amb arbres i camps:

IL-LUSTRACIO 46. Noia a la carretera. |i.LUSTRACIO 47. Noia al riu. Font: IL-LUSTRACIO 48. Noia amb el pinzell
Font: Elaboracio propia. Elaboracic propia. granat. Font: Elaboracio propia.

Cal mencionar, pero, que en un moment de la carretera apareix un toc granat en el pinzell.

Aixo0 es pot observar a la il-lustracié 48.

64



La produccié de My color range i el seu videoclip |

Finalment, cal fer mencié de referencies audiovisuals que han servit d’inspiracié per aquest
videoclip. A continuacié es poden observar dos exemples d’escenes similars a videoclips de

Billie Eilish3*:

IL-LUSTRACIO 49. Bellyache. Font: Google fotos. IL-LUSTRACIO 50. Noia a la carretera. Font: Elaboracic
propia.

La il-lustracio 49 és una imatge del videoclip de Bellyache, apareix la noia caminant per una
carretera, una idea que va influir en el videoclip de My color range ja que la localitzacié de la

carretera passa a ser a una de les més repetides en tota I'obra.

— N - - - -
IL-LUSTRACIO 51. when the party’s over. Font: IL-LUSTRACIO 52. Pot de pintura. Font: Elaboracié
Google fotos. propia.

En aquesta fotografia del videoclip when the party’s over, apareix un got negre. Aquest
element fa recordar al pot de pintura de color granat que s’utilitza en el videoclip de My color

range.

34 Billie Eilish és una cantant i compositora molt jove d’Estats Units.
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7. CONCLUSIONS

Finalment, un cop acabat el projecte es redacten les conclusions.
Dur a terme aquest treball no ha sigut un procés facil, més aviat ha sigut complicat i llarg. Els

objectius que s’havien plantejat abans de comencar el treball s’"han assolit satisfactoriament.

El primer objectiu plantejat era buscar la informacio sobre diferents criteris estétics i estilistics
i sobre les tecniques i procediments de creacid, composicid i produccié musical i audiovisual.
Aquest objectiu s’ha aconseguit, creant aixi, la part teorica del projecte. Els conceptes i els

tecnicismes emprats han sigut Utils pel assolir el segon objectiu, que és la part practica.

Tal com s’havia proposat a I'objectiu dos, s’ha creat i produit una can¢gd amb el seu videoclip.
Tant la composicio de la cangd com la preproduccio del videoclip han estat els dos processos
més llargs de tot el projecte ja que hi ha intervingut la creativitat. També ha estat la part més
subjectiva i sempre s’ha tingut la sensacié que hi havia possibilitat de millora. Es per aixd que
s’ha hagut de posar una data limit per tancar aquests apartats i comengar els seglients: la
gravacioé de la cangd i la gravacié del videoclip.

La gravacio de la canc¢d era la part que menys es dominava i I'ajuda d’un enginyer de so ha
estat essencial. Abans de comencar el treball, es desconeixien els sistemes de gravacié actuals
i a través de la recerca i les entrevistes, es va tenir clar que no es gravaria d’una forma
tradicional, siné que s’optaria per utilitzar el sistema MIDI.

La gravacié del videoclip s’ha executat de manera rapida gracies a la rigorosa preproduccié.
Una bona planificacio ha fet que el rodatge fos productiu i ame. També, estar envoltada de
professionals ha provocat que no hi haguessin entrebancs i que tot sigués fluid.

Amb el muntatge del videoclip es pot concloure que, per aconseguir un treball de qualitat
professional s’haurien de tenir les eines adequades. En aquest cas no ha estat aixi. Aixd ha
implicat que no només s’hagin invertit hores pel muntatge, sind que també s’ha necessitat
molt temps per solucionar certs problemes tecnics, d’infraestructura i del funcionament del
programari. Malgrat tot aixo, es pot dir que s’ha aconseguit aquest objectiu ja que s’ha

produit una cangé i un video.
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El tercer objectiu proposat era el de descriure I'experiéncia durant el procés de creacid i
produccié de la cangd. Aquest objectiu també s’ha complert. S’ha pogut descriure tot el procés
amb detall perqué hi ha hagut un treball constant de recopilacié de dades amb el diari de
camp. Es una manera Util per recordar tot el procés i transmetre al lector tots els diferents
rols que s’han anat adoptant i tots els passos que s’han anat seguint. Es Iapartat on es
demostra la complexitat que hi ha darrera una tasca com compondre una cango, gravar-la i

realitzar un videoclip.

Finalment, també s’ha assolit el quart objectiu de fer una analisi de la cangd i el videoclip.
Referent a I'analisi musical, com que a la part de recerca ja es defineixen els conceptes, quan
s’ha analitzat la cangd, s’ha fet de manera directa i exemplificant-ho. Una analisi harmonica
d’una peca que esta en més d’una tonalitat, com en aquest cas, és feixuc i enrevessat. Per a
I’explicacié s’"empren termes tecnics relacionats amb la teoria musical.

D’altra banda, I'analisi del videoclip té un redactat més senzill ja que en realitat, tota
I’explicacié técnica es troba en els annexos. Es per aixd que es considera que els annexos
relacionats amb la produccié audiovisual sén imprescindibles per completar I'explicacié del

procés i I’analisi del videoclip.

Tal com s’ha mostrat en aquest treball, per produir una cangd i el seu videoclip es necessaria
una tasca creativa i técnica. A més, cada funcié dins el procés I'assumeix un professional
diferent, i el resultat final s’obté amb la feina de tot I'equip. Es a dir, fer una produccié engloba

molta gent. Per tant, ja només sabent aixo es pot estar satisfet amb el que s’ha aconseguit.
Amb aquest projecte es pot provar que el mén artistic musical i audiovisual no és tan simple

com sembla i que per finalitzar una produccié d’aquestes dimensions hi ha molta feina al

darrere.
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SINOPSI per a Il Premi Humanitats

La musica i la imatge van agafades de la ma. Aquest projecte intenta seguir aquest
concepte de musica-imatge. Es per aixd que el meu treball de recerca tracta sobre la
produccié d’una cangé i el seu videoclip.

Els objectius que es van plantejar van ser els seglients:

1. Buscar informacid sobre diferents criteris estétics i estilistics i sobre les tecniques i
procediments de creacid, composicid i producci6 musical i audiovisual. Per tant:
Compondre una cang¢d creant una melodia, una lletra i uns arranjaments; Gravar i
mesclar la can¢d en un estudi de gravacio; Fer el guié literari, el guid técnici el guid grafic
(stoyrboard) pel videoclip; Realitzar el rodatge del videoclip; Fer el muntatge i I'edicié
del videoclip.

2. Crear i produir una can¢é amb videoclip des del moment creatiu inicial fins al moment
de la seva publicacid en una plataforma digital, tal com es fa en un single o un tema d’un
album.

3. Descriure I'experiéncia durant el procés de creacid i produccio de la cangd.

4. Analitzar la cangd i el videoclip.

El treball esta dividit en dues grans parts. Una primera part teorica on tota la recerca
gira entorn la preproduccid, produccié i postproduccié musical i audiovisual. S’"han usat
diverses fonts d’informacid com entrevistes, pagines web, llibres o revistes
especialitzades, s’ha contrastat i seleccionat. Els termes i conceptes teorics apresos han
servit per a realitzar la segona part del treball, la part practica, on s’explica el procés de

la meva produccid i I'analisi del producte final.

Ha estat un procés llarg amb un ritme intermitent on la inspiracié i la creativitat han
tingut un paper fonamental. S’han seguit multiples métodes segons el moment del
procés: La improvisacié per compondre la melodia i la lletra; Demanant ajuda a experts
per a fer els arranjaments o gravar la cancd; Fent recerca de técniques

cinematografiques per la gravacio.

Amb aquest treball es demostra que el moén artistic i audiovisual és complex i que

finalitzar una produccid d’aquestes dimensions és essencial el rigor i la feina constant.



